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ثواے اذدبء مسئی ۱ جنوری ۵ء۱۹ع 


٭ ٥ةسھصمت‏ جاوید 
داہستشان ہمسسسزہ 


داستان ہمزہ داسعان امیر حمزہ کی طرح طول ُ4 سہی لیکن اس کی طرح 

پیچیدہ ضرور ہے . ہمزہ صوتِه ہے یا بےصوت حرفِه یا صرف علامت املا ۔ اسے 
کس للظط میں اور کہاں لکھاجائے ۰ اٰس سلسلے میں کای اتغار پا یاجاتاہے ۰ جہاں 
اکر پڑھے لکھے حضرات 3 ذہں ہمزہ کے سلسلے میں صاف نہیں ہے وہیں ہمارے 
ماہرین لسانیات میں بھی ا س کے اَسَتمعال کے متعلق اختلاف رائے پایاجاتا ہے 
اٰس انتشار کی وجه خوود حضرت ت ہمزہ ہیں کیوں‌کہ یه ذات شریف نہ تو ا ب ت 
کی طرح کوئی صوتیه (فونیم) ہیں اور نہ اث اح ذا ص ض ط ظاع کی طرح 
ہے صوت حرفیہ (گرافی۔ےم) اردو کے به بےصوت حرفے دوسرے صوٹیوں میں اپنا 
صوتی حوالہ ( |عءتا۷ 7(۶۷۰٠ہ۶۱۰)‏ رکھتے ہیں . یعنی ان کی نمایندگی کسی ن4 
اور حٍص بے کی |س/سے. ذی , حاض بے اور ح<ظب> کو نمابندگی /زا سے 
اور حح >> کی ز٥‏ سے ہوجاتی ہے . لیکن ہمزہ کا قائم مقام کوئی صوتے نہیں . 
اگرکوئی ثمر کو سمرہ صاحب کو ساہب محفوظ کومپھوزء قرض کو قرز؛ ڈذرہ کو 
ز رھ پیا'زرا یا حمیدہ کو ہمیدہ لکھے تو یہ غلط املا صوئی نقَطه نظرسے کوئی ١‏ ہمعمت 
نہیں رکھتا کہوں‌کە جہاں تک آوازوں کی نمایندگی کا تعلق ہے وہ اس غلط املاہی 
١‏ علامی ج ہے حرقے کے لئے اور ملات / / موتیے کے لپے امتتسال ہوئی ہے۔ اردو میا اگ < ے 

3 سے | / ہوتے ہا جیسے ب حرفه بھی ہے اود صوتيە بھی لیکن ٹ ۳ ذ کے صونی حوااے دوسرےے 

صوتیوں میں علئے ہیں اس لے یه ہے صوتیوں کے حرفے ہیا۔ 
ت ڈاکر عصمت: جاوید ء ام. ا ۔ پیاچ.ڈی؛ استاد شعسڈاردو و فارسیء گور نمنٹ گالج 

آںن آرٹس اینڈ سائنس؛ اوزنگ آباد ٤‏ مصنف فکر ہیما 





نواے اآدب ٤‏ ہمبثی ۲ جنوری ٤۵ء6‏ 


سے ہوتی ہے. اس ائے کچھ ماہربن لسانیات ان بے صوت حرقیوں کو پس ید تسم پا 
قرار دیئے ہیا: اگر حضرت ہمزہ بھی اس طرح پیر تسمہ پا ہوتے تو زہان کا کوئی 
نہ کوئی سوتيه ان کی نسابندگی کرتا لیکن ایسا نہیں ہے.۔ تو کیا انہیں صونیسےہ 
۔مجھ لیاجائے ؟ مولوی عسدالحق فرمانے ہیں ہ نہیں . اسے غلطی سے حروف میں 
شامل کرایاگیاہے. ابہ حقیقت میں ی اور واؤ کے ساتھ وہی کام دینا ہے جو مد 
الف کے ساتھ بعی جہاں یىی کی آواز کھہنچ کے نکالنی بڑے اور قریب دو یىی کے 
71 با جہاں واؤ یی آواز معمول سے بڑھ کر نکا ی جائے و ہاں بطور علامت اسے 
رش یو و کو اھ وا ہے وس کو مو کان 
الف عندودہ شروع میں آتا ہے (اور بعض عربی الفاظ میں درمیان میں بھی) لیکن 
7 ى اور واؤ پر درمبان اور آخر میں آتا ہے. بعض جگھ بہ ی کا قائم مقام 
ہونا ہے. جسے ہائاں. کبھی خفیف الف کی آواز دینا ہے جسے ہیثت. ہر 
ایک ی پر جو آخر میں آئی ہے ہھزہ (۰) لکھنا درست نہیں . جیسے رای یا 
راے میں. ان میں ی کی آواز کافی ہے. لیکن آئے, جائےء آئیے؛ جائیے میں >> 
کا لکھنا لارم ہے کیوں‌کہ اس فسم کے الفاظ میں بضیر ٭ کے تحریر میں صحیح 
ادا نہیں ہونا >' مولوی صاحبان کا یہ بان لسانی نقطہة نظر سے مغالطوں سے خا لی 
نہیں جس کے ذمعدار وہ حود نہیں بلکە اں کی وه اسل ہے جو زبان کے تحریری 
اور ہول چال کے روپ میں کوئی فرق نہیں کرتی تھی مول۔وی صاحب بھی حرف 
اور صونے کو ایک ہی چیز سمجھنے پر مجہور تھے . اس لیے جب وہ کہتے ہیں 
کہ ہمزہ کو غلطی سے حروف میں شامل کرلباگیاہے تو دراصل وہ یہ کہنا چاہتے 
ہیں که ره کو غلطن سے مرترل من فائل گر اگاے وہ الگ سے کوئی 
آواز نہیں ہے ۔ بلک ؛مدء (۔) کی طرح تحریری علامت ہے ۔ 

بد قسمق سے ہمارے رسمالحط میں جو فارسی (اور اس لیے عرہبی) سے 
لیاگیاہے ؛ زبر؛ زیرہ پیش اور مد کو بھی صرف تحریری علامتیں سمجھاجاتا ہے . 
حالانکہ زبر, زیر اور پیش مختصر مصونے ہوتے پیں: اور آ٦‏ طویل مصوتہ ہے ۔ یہی 
حال ۔ (۶) اور () کا ہے. صوقی اعتبار سے اردو رسمالحط کی ایک اور 


١‏ فواد ارفو اورنگ آباد ابڈیشن٠‏ ص ۱۔۱۴ 





نواے ادب ہ ہمبشی ۳ جنوری ۱۹١۰۵‏ و 


خامی بھی ہے جس کی طرف خاطرخواہ توجہ نہیں دی گی ہے یعنی اردو میں (ع ) 
کو ای اور کو أُو لکھنے کا چان ہے جو فارسی اور عربی رسم الحط_وں کی 
تقلید میں ہے . اسی لیے تیس میں ی,ء اور رومال میں ۰ و, لکھاجاتا ہے حالانکہ 
نہ تو او یا رو میں و کی آواز ہے اور نھ ای اور تیس میں ی کی آواز. ان 
مصوتوں میں ( جنہیں دیوناگری میں پ یا ٦‏ اور یا لکھاجاتا ہے) واؤ اور ی 
صرف تحریری علامتیں ہیں جن کا نلفظ سے کوئی تعلق نہیں. اسی طرح لی اور أُو 
میں الف, بھی صرف تحریری علامت ہے اور اس کا ؟ سے کوئی تعاق نہیں ۔ 
ا تحریری علامتوں کو آوازیں سمجھنے کی غاطی سب سے پہلے عرب قواعد نویسی 
نے کی جس‌کی وج ےه سے انہوں نے الف اور واؤ اور ی کو حروف علت بعنی 
مصوتے قرار دیاء حالانکہ و اور ی نیسم مصوتے ہیں' مصوتے نہیں, چونکے ان 
قواعد نویسوں کو یہ بھی احساس تھا کہ واؤ اور ی نم مصوتے با ان کے نقطۂ نظر 
سے مصمتے (حروف صحیح) بھی ہیں. انہوں نے اس اشکال کا یہ حل بکالا کہ 
اگر الف واؤ اور : افظ کی ادا میں آئیں تو حروف صحیح (مصمتے) اور 
کسی حروف کے بعد میں آئیں تو مصونے یعسی حروف عات یعنی و و رو 
اصولء قبول٠‏ میں واؤ مصوتہ ہے لیکن وی ء وحیدء یا وزن میں مصمتہ . اسی طرح 
عید؛ دیند' حمید؛ رشید میں اي مصوته ہے لیکن یادء پبوست اور ایٹیسم میں 
مصمتہ. چونکہ عربی رسم الحط میں مختصر مصوتے - نے صرف تحریری علامتوں 
کے ذریعے ظاہر کے جاتے ہیں اس لیے اہیں صرف تحسریری سمجھ لیاگیا ہے . 
اس طرح جو الٹی گنگا آج سے صدیوں قبل بہائی گی تھی آج بھی یہہ رہی ہے بعنی 
جو صحیح معنوں میں تحریری علامتیں ہیں انہیں مصوتوں کا درجہ دیاگیاہے اور جو 
حقیقة ‏ مصوتے ہیں انہیں صرف تحربری علامتیں سمجھاجانا ہے. اسی غاط فہمی کی 
ضا پر ؛ یا لین + واو لین, + واو معروف ء  +‏ واو مجہسےول ؛ + یائے معروف؛ 
یائے مجہول؛ کی امطلاحیں رائج ہوگئیں اور کوئی یہ سوچنے کی زحمت گوارا 
نہیں کرتا کہ ان میں ١‏ اور يی کی آوازیں سرىے سے غائب ہیں. جہاں بھی 
٠‏ ضرورت ہوگی ہم کو و لکھکر و کو کاٹ‌کر - لکھیں گے . جسکا مطلب 
یبہ ہوگا کہ و صرف تحریری علامت ہے . اس طرح؟ کو ىر لکھیںگے . اب 


نواے ادب' بمبئی ۲ جنوری ۵ءے۱۹ع 


مولوی صاحب کا مذکورہ بالا بیان لجیے جب وہ کہتے ہیں کہ جہاں کي کی 
آواز کھینچکر نکالی پڑے ... پا جہاں واؤ کی آواز معمول سے بڑھ کر نکال جائے. 
تو دراصل ان آوازوں کو کھینچ کر نکالنے سے طویل مصوتوں ۔ عیر اور-ہ ۵ 
کی آوازیں پیدا ہوتی ہیں اور اس نے گتی کو انکار نہ ہوگا کہ ۔ ہیف آودے 

و میں ہمزہ کے استعمال کا کوئی موقع نہیں. مولوی صاحب نے ثال یی تو 
دی ہی ؛گئی؛ ×نئیں, اور ؛کھاؤں؛ کی حالانکہ انہوں نے جو کچھ کہا ہے اس ‌کی 
روشنی میں برعل مثالیں ہوتیں :کی ؛ ' نیس . اور +چلوں؛ کی جن میں ۔ یو اور 
2 کو ۔ اور 2 کے مقابلے میں کھینچکر ادا کیاجاتا ہے جب کہ کئی ٠‏ نئیں 
اوک انت و2 کے می گای کا نامع سان انت 
اور ھر کے ساتھ مل کر اس ارح آتے ہیں که ان مصوتوں کے درمیان 
ادضام نہیں ہوتا بلکە بہ الگ الگ مھ سوس ہوتے ہیں (اگرچه ایک اور صوقی 
غصوصیت بھی ہوٹی ہے جس کا ذکر ہم آگے چل کر کریں گے ) اس لئے ہمزہکے 
متعلق ڈاکٹر عبدالستار صدیقی کا بیان حقیقت کے زیادہ قریب کہاجاسکتاہے . جب وہ 
یہ کہتے ہیں کہ < اس بات کو نە بھولنا چاہیے که ہمزہ الف کا قام مقام ہے ۷۰ 
(حالانکہ موصوف کا یہ بیان بھی صوقی اعتبار سے صحبح نہیں. اردو میں ی 
گر زی وی کر ]و لکھنے کا بھی چان ہے لکن ان آوآزون :الف کی 
آواز بالکل اسی طرح شامل نہیں ہے جس طرح بە اور واؤ کی آوازیں نہیں ہیں .) 
لیکں ڈاکٹرصاحب کا ۔ ید آوو۔ و سے ي اور واؤ کو خارچ کردینا معموی 
اگنساب نہیں ہے ) 7 جب وہ حروف علت اپی اپی آواز الگ دیں تو ان کے 
پیچ میں ہمزہ آسکتا ہے . نہیں تو نہیں. ' بعنی مواوی عبدالحق کی مذکورہ بالا مثالوں 
میں ہمزہ اس لیے استعمال ہوا ہے کہ ؛ کی : کا نلفظ ک + 2ت ے۱ نی 
کا ت + ۔ +۔ ‏ وا (ں) اووکھاؤں کا کھا  +‏ مھ (ن) ہے . اسی طرح 
مولوی صاحب کا یہ کہنا صحیح ہے که ہمزہ کبھی خخیف الف کی آواز دیٹا ہے 
جیسے ١ہئتء‏ میں جس کا ثلفظ ہے . +۔ + ۔+ ت لیکن جب وہ یہ کہتے 
ہیں کہ بعض جگہ یہ ي,.ٴ کا قائم مقام ہوتا ہے جیسے ؛پائیاںدء تویہ بیان صوتی 


وسے سد سب جا سرت سم مال 





۹ ارور امااء منفرل ا اردو میں سس ساہای تحقیق ٭مرلھ ڈاکڑ عبدالشار دلوی ؛. ص [۳٣‏ 


نواے آدب ' می ٥‏ جنوری ٥ء‌"ع‏ 


اعتیار سے درست نہیں گیونکہ انہوں نے چو مثال دی ہے اس میں ہمزہ _ ؟ کا 
قائم مقام ہے ١ى ٦‏ کا نہیں. ‏ پائیاں کا مقابلہ .کرسیاں ٠‏ اور ٠‏ لڑکیاں . 
سے کیجئے ثو ہمارا مسدعا واضح ہوجائےگا. کرسیاں - کوٴس +٣‏ بے + یاںء 
لڑکیاں -_ لڑٴ+ ک + یاں. اسی طرح پائیاں ۔- یاٴ + ۔ +۔ یاں. پائیاں میں 
ہسسزہ اس لئے آبا ہے که ‏ سے قبل طویبل مصونه آ استعمال ہواہے جب‌که 
کرسیاں اور لڑکیاں میں سے قبل مصمتے ہیں ۔ 

ڈاکٹڑ گوپی چند نارنگ بھی مولوی عبد ا لحق کی طرح ہمزہ کو صرف علامت 
سمجھتے ہیں. فرق اننا ہے کە مولوی صانحب اسے علامت بےصوت نہیں سمجھتے 
جبکہ ڈاکٹر صاحب اسے علامت بےصوت قرار دیتے ہیں . فرماتے ہیں +اردو میں 
ہمزہ* محض دہ ساتھہ ساتھ اُنے والے مصوتوں ( ل۷۰۷ ۲ءصدر٥ں)‏ کے جوڑ کو 
از کرنے۔ فی انال یو تا ہے ارد مق مر کی زی الگ نے 
آواز نہیں . مثلاً جاؤں میں پہلیے مصوتے (:۱ کے لئے ال__ف اور دوسرے مصوتے 
(نا) کے لئے واؤ موجود ہے ... جب پر جگسه مصوتوں کے لئے اپی علامتیں 
موجود ہیں تو ہمزہ کی آواز کیا ہوئی؟ چنااچه ثابت ہے کە ہمزہ کی ابی الگ 
سے کوئی آواز نہیں بلکہ یہ دو مصوتوں کے ساتھ ساتھہ آنے کا املائی اعلان کرتا 
ہے یعنی یہ علامت ہے صسورت تو ہے لیکن بے مصرف علامت نہیں. اردو میں 
نے الا ری کے لے :امضاق کا جات ہے اگ انار ای ا کان سا 
کا یہ خبال بالکل صحیح ہے کہ ہمزہ علامت ہے صورت ہے کیونکە جیسا کە ہم 
آگے چل کر ٹائ کے آوندرل ال من تا تافو سائق ‏ آنے ااے سموٹرت گے 
جوڑ سے جو صسوتی خصوصیت پیسدا ہوتی ہے وہ ایسی نہیں ہے که اس کا 
اظہار ہمزہ سے ہوسکے . اب ہمیں یہ دیکھشا ہوگا کہ دو مصوتوں کے ایک ساتھہ 
آنے سے وہ کونسی صوتی خصوصیت پیدا ہوجاتی ہے جس کی نمائندگی کا فرض 
ہمزہ کے سپرد کیاگیا ہے . ڈاکٹر عبدالستار صدیقی فرساتے ہیں ؛× جب دو حروف 
علت اپنی اپنی آوازیں الگ دیں تو ان کی یسچ میں ہمزہ آسکتا ہے ہمزہ 
کیوں ؟ کوئی اور علامت کہوں نہیں ؟ ظاہر ہے که اردو و اط میں اکثر حروف 


حر سے مم چھا۔۔۔دہ سےا 

















-س-سححرہجہ 


۹۹ ہمزہ کیوں ؟پاردو الا ؛ ماقول از اردو می لسانانی تحقیق مرته ڈاکٹز مب عبدالتاد داری ؛ ص‎ ١ 


و ان سان ٦‏ جنوری ۱۹۵ع 


ہی کی طرح ہمزهہ بھی غربی سے مستعار ہے . اس لیے ہمیں یه دیکھنا ہوگا کہ خود 
عربی میں اگر ہمزہ ہے مصرف علامت نہیں تو وہ کس آواز کی نمائندگی کرتاہے . 
گا بہ وہی صونی خصوصرت ہے جس کی طرف ڈاکٹرڑ عسدالستار صسدیقی اشارہ 
کرنے ہیں ؟ اس لے آنے پہلے حضرت ہمزہ کے سب نسب کا پتا لگائیں . 


0+22۹ ہے اور عرہی صوتی نظام میں مصمتے کی حیثیت سے مستقل 
جگہ رکھتا ہے . ہمزہ کے لغوی معنی ہیں سکڑن (٥10٭::070ن)‏ چونکہ عربی ع 
کی طرح ہمرہ کی ادائیگی میں پہلے ضملے حلق بد ہوحاتاہے اور پھیچھڑوں سے 
نکلئے وا می موا کو ضمه حلق میں روک کر صوتی لہوں کو یک حت کھول دیا جاتاہے 
٦اس‏ لیے یہ ہام پڑا ء بعی عربی میں ہمزہ حلقی ۔ندشی )01٥٥٦01 81٥0(‏ آوازہے 
ڈیو . رائٹ؛ عرتت عربی گرامر ؛ کا یہ قیاس ہے کە ہمزہ غالباً چھوٹی عین ہے 
کان کے ہے ظا علات الا ای ہے کہ عر رہ “کر لی ایگ 
عین کی طرح ادا کیاجائے . ان کے قباس کی بنیاد یہ ہےکە افریقہ کے بعض 
رےت وع ہی کی طرح لکھا ہوا دیکھا گیاہے یعنی ١‏ کو ٢‏ 

2 کو یٔ کی طرح. عربی میں ہمزہ کی ایک اور قسم بھی ہے جو بنداشی 0 
نہیں ہے بلکہ سندھی کی علامت ہے . اس طرح عربی میں ہمزہ کی دو قسمیں ہیں 
(١)ہھزہ‏ الوصل اور (۲)ہمزہ القطع اور دونوں متضاد فرائض انجام دیتے ہیں 
ایک برائے وصل آتا ہے اور دوسرا برائے فصل. ہمزہ ال۔ےوصل وہ الف ہے 
جس سے قبل آے والے لفظ کا آحری مصمتہ اس الف میں مسدشم ہو جاتاہے 
مثلاً ء اگر اہن سے قبل لفظ مسیح آجائے جیسے و تو عربی میں اس‌کا 
نلفظ ٭مسیحیں٭ ہو جاتاہے . اسی طرح الابن الن اور الام ! لسم بن جاتا ہے 
عربی رسم الحط میں اس الف پر کوئی علامت لکھی نہیں جاتی . اردو عروض میں 
جب کسی لفظ کا آخری مصمتہ لفظ ما بعد کے ابتدائی الف میں ضم ہو جاتاہے 
جیسے ىمم غاف اپنا یہ عقیسدہ ہے بقول ناسخ میں ٭غالب اپناء دغال بپناء بن 
جاناپے تو اس الفکو ہمزہ الوصل کہتے ہیں . چونکہ ہمز ہالوصل عروضی ضروریات 
سے قطع نظر خالص عربی چیز ہے جسے کسی اور زبان نے قبول نہیں کیا اس لیے 
ہم اس کی تفصبل سے صرف نظر کرتے ہیں . ہمارے نقطۂ نظر سے ہمزہ القطع 


نواے ادب ء ہمبئی ف4 جنوری ٥ع‏ 


ہی اہمیت رکھتاہے جسے ہم اختصار کی خاطر صرف ہمزہ کہیں گے ۔ 
بعض عربی الفاظ میں ہمزہ ابتدائی الف پرلکھتے ہیں جیسے قد إنڈہ 
سایق ہی آفظ گے رکا التپ ہر این گراماتاہ ا کا سافت 
یہی ہو سکتاہے کہ بعض' عربی الفاظ کی ابتدا میں ہمزہ بطور مصمتہ آتاہے لیکن 
اکثر الفاظ میں مختصر مصوته ۔ (یعنی الف) ہوتاہے . جب پہ الفاظ فارسی میں 
پہنچے تواہل ایران نے لفظ کے ابتدائی ہمزہ کو تحریر سے اڑا دیا یعنی أەرۂ 
کو امر اور اف“ کو افق لکھنے لگے کیونکہ ان کی سوتیسات میں لفظ کی ابدا 
میں ہمزە کی آواز نہیں ہے . اہل اردو نے بھی بجاطور پر اہل فارسی کا مسلک اپنایا۔ 
ہن کی ار اومری قب کے کسانم نس ہی آی ہے سے 7را سا برای 
سأل وغیرہ . ایسے موقعوں پر ہمزہ کو تنہا نہیں بلکہ الف بڑھاکر اس پر درج کرتے ہیں . 
جس کا مطلب يہ ہوتاہے کہ تحریری الف کو مصوتتہ نہیں بلک مصمتے کی طرح 
ادا کیاجائے . یه مصمتہ ۔ ای اور ا کے سانھ بھی آتاہے . اگر ہمزہ 
کی آواز درمیان میں ہو اور یا مع کے ساتھم اس طرح آئے کھ -َ 75 دا 
کو مضمتے کے طور پر ادا کرنا مقصود ہو تو الف کی جگهە شوشہ (ب) پر ہمزہ 
لکھا جاتاہے . مثل جات 87 خا سأ ین ے فان وقرف ‏ اگریہ: اوادے 
قار ۔ می قابق ہو بی ٹف - کو ہیوت کے ظوز ار ادا کر نا جو وا وو واز 
لکھ کر پہلے واد پر ہمزہ لکھتے ہیں جیسے اُزاس؟ ٠٣‏ رؤوس“ یا صرف ہمزہ 
پر پیش لگاکر صرف ایک واؤ لکھتے ہیں . جیسے وس بعض عربی الفاظ میں 
ہمزہ کی آواز ثانی جزو لفظ (ە اتا ٥اا‏ 5 ۱م۰ءہ5) کی ابشدا میں ہوتی ہے . جیسے 
ران“ * یر انگ سورلگآ الکن بسن الشساظ سی جزوالش ظا کے آغرمن 
ہوتی ہے . جیسے وگ راس شش مذکورہ بالا الفاظ میں ہمزہ کی صوتی 
کھٹک غیر عربی داں بھی حسوس کرتے ہیں کیونکہ ہمزہ دو پاس کے مصوتوں کو 
ایک دوسرے میں مدغم نہیں ہوئے دیتا ۔ جیسے را میں اور و مصمة الآخر جزو لفظ 
اول کو عابسد مصوتے میں مدغم ہونے سے روکتاہے کیونکہ اسی آواز کی ہبدولت 


مصولّه مصمتهہ بن جاتاہے ۔ جسے سا3ت میں ۔ 


اب فارسیٴ کی طرف آئے ۔ جب فارسی میں اپسے عربی الفاظ داخل ہوٹے 


: ۹‌ 
07 5 جنوری ۵ے۱۹ع 


سی سک کی و تی و ا علامت کو اہتدائی الف سے تو اڑا دیا گیا لیکن 
اک الفاظ کے درمبان میں رکھا گیا. کچھ الفاظ میں املائی تصرف بھی کیا گیا 
092 9َُ8ھس٭۶ لد گر ئل اور بباأت کو سیت لکھا جانے لگا. راس اور 
بأس چونکہ صوتی اعتبار سے راس اور پاس بن گئے اس لیے ان الفاظ کے تحریری 
رت اج مز ھی. اڑا دبا گا مؤثرء مؤدب: وغیرہ میں ہمزہ کو قائم رکھا گیا 
کن اع کا تافو از من تق اور 8+8٦‏ ہی رہا اردو نے بھی 
اہل فارسی کی تقلید کی اور حزہ. شی شعراءء وغیرہ کے آخر کے ہمزہ کو حذاف 
گر دینے کا رحجان اردو میں اب عام ہے . قارسی میں بھی ہمزہ سے ملی جلی ایک 
علامت مستعمل ہے جو دراصل ٢ی>؛‏ کی نجف شکل ہے اور بائے اضافت کے طور 
پر استعمال ہوئی ہے . : 

ہمزہ گی اس مختصر سی داستان سے واضح ہے که اردو کے مفرسی عربی 
دخیل الفاظ میں ہمزۃِ علامت بےصوت نہیں ہے بلکہ اس صوتی خصوصیت کو ظاہر 
ققاہی کو تو سروی کا لن ایت کے ار جرد لگن الگا آرازیں ھے کی 
وجہ, سے پیدا ہوتی ہے اس لیے ڈاکٹر عبسدالستار صدیقی کا یہ کہنا -- شرطیکہ اس 
ان کو صرف مفرس عربی دخبل الفاظ تک محدود کردیاجائے ۔۔۔ صحیح ہے گ4 اع 
×پس جو حروف علت اپنی اپی آواز الگ دیں تو بیچ میں ہمزہ آسکتاہے ۔ ٤‏ چونکہ 
ڈاکٹڑ صاحب ہے اس اصول کا اطلاق دبسی الفاظ پر کر کے بناؤء سمجھاؤء گھماؤء 
رائے چنائے وغیرہ سے بھی ہمزہ اڑا دینے کی تجوبز پیش کی ہے جس پر ان کے 
مقلدین سخقی سے عسل کرنے لگے ہیں اس لیے اردو رسم ا حط مہیں ہمزہ کے 
سلسلے میں پھر ایک انشار پیدا ہوگیاہے اور اب عالم یہ ہے که اگرکوئی شخص 
بناؤ ء رائے یائے اضافت (جیسے نوائے ادب) وغیرہ پر ہمزہ لکھتاہے تو اسے جاہل 
قرار دیاجاتاہے. اس لیے ڈاکٹر صاحب کے مسسذکورہ بالا اصول کا تجزیہه انتہائی 
ضروری ہوجاتا ہے . 


ا چ َ‫ 
ردو کے دیسی الفاظ میں بھی استعسال ہوتاہے اور اصل بحٹ یہی ہے کہ اسے 


نواے ادب٠‏ ہمبئی ۹ جنوری ۱۹۵ع 


گان سال کرس ہے از کاو می اس سے ہل میں 'افقاظ اہن مت 
استعسال کیا جانے لگا تو یقیناً استممسال کرنے والوں کے ذہن میں عربی ہمزہ کی 
صوتی خصوصیت پیش ظانر رہی ہوگی. ان کے سامنے ان فارسی الفاظ کا جواز بھی 
رہا ہوگا جن میں اپل فارسی نے عرنی ہمزہ شامل کر لیاتھا . جیسے آشنائی ء داہائی, 
خدائی, وضیرہ میں کہا جاتاہے کہ اردہ دیسی الفاظ ہیں جہاں کہیں دو مصوتے 
ایک عصاف آتے بی :او الگ: الگ آوائی ذیعے تن خان سر اتغتال نُراہے 
بہت مکن ہے که ہمارے پرکھوں نے یہی سمجھ کر دیسی الفضاظ میں ہمزہ داخل 
کرلیا ہو یعنی ان کی نظر میں جاؤء آئے ء لاؤںء کا اصل تلفظ جا ۔+ ۔- تھے 
آ۔ ۔ سے اور لا +“ بر اں رہاہوگا. کیونکہ یہی تلفظ نظم میں آج بھی 
ملتا ہے . اب جس طرح آئے ء لائے ء اور آؤء جاؤ پر ہمزہ آگیا تو اسی قباس پر 
الو سا وف اکر ای را گا کر سوا ار عازت کاو ڑا 
وغیرہ پر بھی ہمزہ لکھنے کا چلن ہوگیا اور یه روایت آج بھی قائم ہے . آج بھی 
ہزاروں کتاہیں اور مضامین چھپتے ہیں جن میں اس طرح کے الضاظ پر یہی ہمزہ 
ہےتکلفی سے استعمال ہوتاہے . اس پر ڈاکٹر عبدالستار صدیقی کو یہ اعتراض ہوا که 
گائے اور چائے کا نلفظ گا ح+ ۔ کے (گا۔۔۱ے) اور چا ۔+ ۔ (ے) (چا+اے) 
نہیں ہے جب که آئے اور لائے کا نلفظ آ إ+ ۔ (ے) ( +۔ے) اور لا + ۔ 
سے (ر +اے) ہے . اس لیے آئے اور لائے پر ہمزہ صحیح لیکن چائے اور 
گائے پر ہمزہ: غلط ہے . ڈاکٹر عبدالستار صدیقی کا مکمل بیان یہ ہے : 
اس بات کو نە بھولنا چاہیے کە ہمزہ الف کا فائم مقام ہے . پس 
جب دو حروف علت اپی اپی آواز الگ دیں تو ان کے بیچ میں ہمزہ 
آسکشا ہے . نہیں تو نہیں۔ اس لے آؤء جاؤء گیت گاؤء دو لڑکے 
آئے . آپ آئے , میں آؤں تو کیا لاؤں ٠‏ میں چاہتا ہوں که آرام سے 
سوؤں “ وضیرہ میں ہمزہ لکھاجائے . مگر بناؤ سنگھارء بھاؤ تاؤء 
نبھاؤء کڑھاؤ . میں ہمزہ کا کچھ کام نہیں . اسی طرح گائے ٠‏ رائے 
اور پائے مہیں ہمزهہ نه چساہئے . يیپی حال دیوء سبو اور ریو و ریا 
کاہے .. . اس لیے ان کے بیچ میں ہمزہ کی گنجایش نہیں ٭.' 








٦۴٦ اددو املا منقول از اددو میں لسالاتی تحقیق ص‎ ١ 


ٔ‌ۓھمە 
وڈ 0 جنوری ۵ءے۱۹ع 


ڈاکٹر عبدالستار صدیقی کا یہ ۔بان بظاہر معقول تھا اس لیے علمی حلقوں نے 
اسے فوراً قبول کرلیا اور ساتھھ ہی ساتھ آنکی ہائے مختفی سے متعلق دوسری تجاویز 
7 با یں ھی می اوس اوو جن الفاظ کو ہائے مختفی سے نه لکھاجائے 
بعی افریقه ٠‏ امریکہء ڈرامہ؛ پتەء وغیرہ کو افریکاء امریکا. ڈراما اور پتا لکھاجائے 
جہاں تک ہمزہ کا تعلق ہے علمی حلقوں میں یه اصول :سلیم کرلیا گیاہے کە گائے. 
رائےء بناؤء سمجھاؤ وغیرہ کو بغیر ہمرہ کے لکھاجائے . جہاں تک ہمزہ کا تعلق 
ہے علمی حلقوں میں يہ اصول تسلیم کرلباگیاہے کہ گائےء رائے؛ بنساڈء سمجھاؤ 
وغیرہ کو بغیر ہمزہ کے لکھاجائے۔ ہ"ر یہ اصسسول ھی بنا کہ جہاں مضاف آ 
رد سیت و کو اون ا ا ا کے سای نے پر ہمزہ استعمال 
نه ہو اس طرح صحت املا کی کوشش میں اردو رسمالحط میں خو ام خواہ کا انتشار 
پیدا کرنے کی کوشش کی جارہی ہے . جو لوگ غلط العام صحیح کے قائل ہیں وہ 
براہر پرانی ایک پر چلے جارہے ہیں اور جو حضرات اردو رسم الحخط کو صوتی اعتبار 
سے بہتر بنانا چاہتے ہیں وہ مذکورہ بالا تجاویز کو ععلی جامہ پہنانے پر پرابر اصرار 
کیے جانے ہیں ڈاکثٹر گیان چنسد جین نے پہلی بار ڈاکٹر عبدالستار صدیقی کے اس 
بسان کو چیلینج کرنے کی ہمت کی. اپنے ایک مضمون ہ یاے اضافت اور ہمز > 
مطبوعہ ہندوستانی زبان میں وہ لکھتے ہیں × ان کا ( ڈاکٹڑ عبدالستار صدیقی ) سہو 
یہ ہے که انہوں نے فرض کرلیا کە بعەض الفاظ میں آخری ی یا واو ہمیشہ طوبل 
بولے جانے ہیں . (مثلاً ان کی مثالوں میں آؤء جاؤ؛ گاؤ ؛ آئے ٠‏ آؤں , لاؤں) اور 
بعض دوسرے الفاظ میں ہمیشہ خفیف) مثلاً ان کی مثالوں میں نبھاو؛ گھماو ٠‏ پاے 
وغیرہ) ء' لیکن ڈاکٹڑ جین ڈاکٹر صدیقی کے بیان کو صحیح طور پر چیلینج کرنے کے 
بعد ایک ایسی بات کہ گئے جس سے ڈاکٹر صدیقی کے موقف کی تائید ہوتی ہے. 
مذکورہ بالا بیان کے فوراً بعد لکھتے ہیں اب حقیقت یه ہے کہ گو ہم ان تمام 
الفاظ کو عموماً خفیف ے یا واو سے ولتے ہیں (اصل میں ڈاکٹر جسین کو لکھتا 
چاہیے تھا مخنصر مصوتہ ‏ یا کیونکہ جیسا کہ ہم بتاچکے ہیں ان آوازوں میں ی 
اور واو کا شائيہ تک نہیں ) لیکن بعض اوقات طویل بھی بولے جاتے ہیں جیسا کہ 


٦‏ ہندوسٹای زبان؛ ہمبئی؛ سال ٦ء‏ شمارہ ٣۰٢‏ ص ۴م 


نواے ادبء ہمبئی اي جنوری ۵م۱۹ع 


اشعار میں کھل کر سامنے آتاہے ۔' اور بالکل یہی وہ بات ہے جو ڈاکٹر عبدالستار 
صدیقی کہتے ہیں . دراصل بات وے ہے کہ ڈاکڑ جین پائے اضافت میں ہمزہ کے 
جواز میں ڈاکٹر عہسسدالستار صدیقی کے موقف کی تائید پر مجبور ہوجاتے ہیں یعنی 
ڈاکٹڑ جین کا استدلال يہ ہے که جب آئے اور جائے پر جو شعر میں طویلی مصونوں 
کے ساتھ ادا ہوتے ہیں ہمزہ آتاہے تو پھر یائے اضافت پر کیوں نہیں جبکہ وہ بھی 
شسعر میں طویل مصوتے کے طور پر ادا ہوتی ہے . جیسے ع تماشائے اہلِ کرم 
دیکھتے ہیں یا ع یک مشت پر پڑے ہیں گاشن میں جائے بلبل . ان مصرعوں میں 
تماشائے کا آئے اور جائے کا آئے طویل ہیں . لیکن ہم ڈاکٹر جین کے صرف اس 
چیلینج کو کہ ڈاکٹر عبدالستار صدیقی نے ہ یہ فرض کر لیا کە بعض الفاظ میں آخری 
پا فراقامی ےر و ات خسف گل ان کات ہا کک کا 
کسی بے ظا 5 با ا من اک عرین ات ای من سرد گا اسکعوال 
جائر ہے . اس طرح گائے ٠‏ رائے اور بناؤء گھعاؤ میں بھی ہمزہ بالکل جسائز ہے . 
یی ہم ڈاکٹر جین کے نتائج فکر سے بالکلیه اتفاق کرتے ہوئے اس مسئلے کو 
بوتری سیگ سی دیکھتااشانت ھت 


ری ۔ 


ڈاکڑ عبدالستار صدیقی کا یہ بیان صحبح نہیں کە ہم آؤ جاؤ یا جائے یا آئے 
وغیرہ میں ۔ ٭ اور سے کو ہمیۓہ طویل بولئے ہیں بلکە زیادہ صحیح بات 
یہ ہوگی کہ بول چال میں ہمارا میلان ان الفاظ کے آخری مصونوں کو مختصر کر تے کی 
طرف ہے . اس میں کوئی شک نہیں کہ اس طرح کے الفضاظ پر پہلے پہل ہمزہ 
استعمال کرنے والوں کے ذہن میں ان الفاظ کا تلفظ آ -ج سے را ہوگا. 
چونکہ اس تلفظ میں دو حروف علت ایک ساتھہ آکر اپی اپنی الگ آواز دیتے ہیں ٠‏ 
ہمزہ کا استعمال ہونےلگا کیونکە عربی النسل ہمزہ کا کام ہی یہ ہے کہ دو مصونوں کو 
ایک دوسرے میں مسدغم ہونے سے روکے . لیکن بول چال میں جیسا کہ آج کل 
دیکھا جاتاہے ان الفاظکے آخری مصوتوں کا تلفظ مختصر ہی ہوتاہے اور اس طرح 
کے الفاظ میں طویل مصوتہ -+ مختصر مصوتے کے میل سے دہرا مصوته (ع0ہ 15ط منا) 





بن جاتاہے . اس لئے اگر صحیح آواز کی نمابندگی ہی پر اصرار ہے تو ان الفاظ 


۱ ہندوستانی زبان ؛ ہمبئی: سال ٢٦ء‏ شمانہ ٦٠ء‏ ص ۸۳ 


نوری ۵ی۱۹ ۶ 


تا سر ان کہا لا سی آتے کر آھ جائے کو جاے ء لاؤں کو لاوں 
ہی لکھنا صحبح ہوگا ( بھائیء لائی وغیرء اس اصول سے مسلی ہیں کیونکہ ان میں 
درا ضرم نین ایا جاتا ہے :) بالکل اس طرح امن طرح چائے: آرائے اور 
سوا کاو کر يک سز ہے لکھتے کی زائے دی جای ہے کیونکہ ان الفاظ میں 
7 دیرے مصوئے پائے جائے ہیں مث مندرجۂ الفاظ کے جوڑے ملاحظه ہوں : 
١‏ کیا بڑھالیں کیا گھٹائیں 
گھٹائیں چھارہی ہیں 
٢‏ چکرائے 
رائے 
٣‏ مل جائے 
جائے 
۳ انہوں نے گانے گائے 
گائے کھڑی ہے 
۵ شی بات سجھاؤ 
سجھاڈ پیش کیجئے 
ہے شک نظم میں آئے جائے وغیرہ بروزن فلن بھی استعمال ہوتے ہیں اور 
بروزن فاع بھی ۔ اس کی متعدد مثالیں ڈاکٹر جین نے پیش کی ہیں لیکن ہمارا کہنا 
یه ہے کہ مول جال میں آئے جائے بروزن فاعم استعمال ہوتا ہے اور بروزن فان کا 
رحجان شاذ ہے . جس ایسے الفاظ بروزن فاع استعمال ہوں تو ان میں دپرا مصوته 
ہوناہے اور بروزن فعلن استعمال ہوں تو جوڑ مصوتے (+ك 1۱۷۷۷ زدہ٥)‏ . دہرے 
مصوثے پر صوتی نقَطة نظر سے عرب النسل ہمزہ کی قطمی ضرورت نہیں جبکہ جوڑ 
مصوتوں کے اطپار کے لیے صوتی اعتبار سے ہمزہ لازمی ہے . مثلاً: 
١‏ اتدائے عشق ہے روتاہے کیا ابتدا ۔ ہے جوڑ مصوتے ہمزہ* ضروری 
ہے بیکسٹی عشق پرروناعالب اے : ای - دہرامصوته۔۔ ہمزہ غیرضروری 
۲ ہوئے گل باه دل دودِچراغ محفل بوے بوی ۔۔ دہرامصوتہ ۔- ہمزه غیرضروری 
۳ گلشن میں کہیں ہوئے دمساز ہیں آتی ہوئے < ہو ہے سح - جوڑ مصوتے -- 
ہمزہ گروری . 


وھ آوتب> می ۴ جنوری ۱۹۵۵غخ 


لیکن نظم کے تلفظ پا اس میں تصرف کو ہول چال کے تلفظ کی طرح لسانی 
مباحث میں سند کے طور پر پیش نہیں کیا جاسکتا کیونکہ اگر ہم ایسا کرنے لگے 
تو اردو کے مختصر اور طویدل مصوتوں کو الگ الگ مصوتے قرار دینے کی بجائے 
انہیں ایک ہی مصوتے کا صوتی تغیر (٥مذا5زءہ۷)‏ سمجھتا ہوگا کیونکہ نظم میں طویل 
مصوتے کو مختصر کرنے کی نہ صرف آزادی ہے بلکہ اس تغیر سے می میں کوئی 
فرق پیدا نہیں ہرتا مثا : 

١‏ ہزاروں سال نرگس ابی ہےنوری پە روتی ہے 

اس مصرع میں اپنی کا تلفظ آپن ہے یعی اس میں مختصر ممرتہ ہے . لیکن 


۲ ا پنی بلا ہے ہوم بسے یا ہما رہے 


اس مصرع میں اپنی میں طویل مصوته ےت اع ہے یعنی شھر میں - غیز کو 
- کردیتے سے معنی میں کوئی آبسسدبلی نہیں پیدا ہوتی لیکن ہم جاتے ہیں کہ - 

اور ۔ دو الگ الگ مصونے (فوئیم) ہیں . 

ایک اور مثال لیجیے : 


۱ زمانه آبانے بے حجای ت٦‏ عام دہدار بار ہوگا ۰ اٰس مصرع میں زھا نہ کا 
تلفظ زمان ہے ا١ٰس‏ مصرع میں × زھانه)“ 6 تافظ زمان ہے . لیکن 
۲ تجھے یاد کیا نہیں ہے مرے دل 3 وہ زمانه ۰ 


اس مصرع میں زمانه >ے زمانا پہلے مصرع میں زمانہ میں مخنصدر لیکن دودرے 
مصرع میں اسی لفظ میں طویل مصوتهھ آیا ہے لیکن معفی میں کوئی فرق نہیں لیکن 
ہول چال میں ۔ اور آ1 مخالف مصوتے ہوتے ہیں ٭ 


غرض صوتیات کے سلسلے میں نظم کے نلفظ کو سند سمجھتا ؟سی طرح منامب 
او ات جرد کرای بر مر سی کے تہ لاس 
حد فاصل قائم کرنا مشکل ہے . اپنے گراں قدر مضمون ہ اردو کے جڑواں مصوتے٭ 
میں ڈاکڑ جین ہالکل صحیج فرمانے ہیں کہ ٭ جڑواں مصوتے ( یعنی جوسرے مصوتے ) 
کا تلفظ مصوتی خوشے ( ہماری اصطلاح میں جوڑ مصوتوں ) سے زیادہ آسان ہرتا ہے ۰ 


٥ ً‏ ھە 
09.397 ۴ جنوری ۱۹۵ع 


اہ ۱ 
اہل زبان تیزی سے بولئے ہیں اس لیے آخری مصوتہ خفیف ہی بولا جاتاہے ٭ 


اس بیان سے واضح ہے کہ اردو کے وہ اکثر دیسی الفاظ جن کے تحریری 
روپ میں ہمزہ استععال ہوتا ہے . دہرے مصوتے ہوتے ہیں جوڑ مصوتے نہیں جیسا 
کە ڈاکڑ عدال۔تار صدبقی کا خیال ہے اور ہمارے پرکھوں کا ان الفاظ میں پہلے پہل 
ہمزہ داخل کرنبے وقت یہی خیال رہا ہوگا کہ وہ جوڑ مصوتے ہیں . جب آئے ء 
گانے ( جیسے انہوں نے گاہے گائے ٠)‏ آؤ, جاؤ وغیره پر ہمزہ لکھا جانے لگ تو 
ای شا گائے , جائے ۔ رائے ء بناؤء سمجھاؤء گھماؤء وغیرہ پر بھی ہمزہ 
لکھنے کا چان ہو گیا . ان تمام الفاظ میں دہرے مصوتے استعمال ہوتے ہیں . اصولی 
طور پر ان نمام الفاظ پر ہمزہ (جو برائے فصل ہوتا ہے) لکھنا قطعی غیر ضروری ہے 
لیکن جب آؤگے " 0 پر ہمزہ لکھنے کا رواج پڑ یو گیا ہے 
جس سے اب مفھر ممکن نہیں نو پھر نبھاؤ ١‏ گھماؤء بناؤء چائے ہے کات کر 
ہمزہ سے کیوں حروم رکھا جائے؟ ان میں بھی ہمزہ کے استعمال کو جائز قرار 
دیا ہوگا اسی طرح دربائے لطافت اور گنج ہائے گرانمایہ کے ہمزہ کو بھی جائز 
سمجھنا ہوگا کیونکہ دریائے ٠‏ اور پائے ء میں بھی دہرے مصوتے ہیں جوڑ مصوتے 
نہیں . دراصل اب اردو میں دہرے مصوتوں اور جوڑ مصوتوں دونوں ہی کے لیے 
پر ا سال تا ہے :اس لے اس بات من خر انار سے بحث کرہا شَ 
فضول ہے ورنه پوری عمارت ازسر او مو کرتں و دنیسا کا کوئی رسم الخط 
صونی اعتسار سے مکمل نہیں ہے . ہھارے رسمالحط ھہیں بھی کی ناقابل اصلاح 
خامیاں ہیں . اگر مذکورہ بالا خامی کو دور کرنے کی کوشش کی گی تواس سے 
ایک زردست ات٥ار‏ پیدا ہوگا 

الته مندرجه ذیل الفاظ میں ہمزہ کا استعمال کسی ارح درمات نہیں اور 
اس میں ترمیم مک بھی ہے اور ضروری ھی . گے لیے ء چاہیے ء اٹھیے وغیرہ 
الفاظ جن میں ی 7 کی آواز واضح ہے . ہے شک اس طرح کے الفاظ میں بھی 
٦‏ ود1 کے جزراں سے ےآ ا ا ای سک کا 
ہم نے جنڑواں مضوتے کے لیے دہرے عصوتے کی اصطلاح اس لبے استمسال کی ہے کھ ال و 


( 3> ط۱ ہامزل۵ ) مین جوڑ نہیں ہوتا ( ۵٥‏ ذاع ) ہوناہے پھز ہم ( ع٥‏ صطاتإنتا ) کو تہرا ءصوتے 
گھہ سکتے ہیں . 





نواے ادب ء ہمبئی ٥‏ جنوری ۱۹۵ع 


قیاس کی بناء ار ہمزہ لکھنے ت چلن خواصہ عام ہے : لیکن ایسے الافاظ میں ہمزہ 
کی جگہ ی کا استعمال قابل ترجیح ہی نہیں بلکہ لازمی سمجھنا چاہیے . بقول ڈاکثٹر 
گوپی چند نارنگ دامر تعظیمی کے لیۓ مادۂ فعل کے بعد ایئے )٥(‏ پڑھادٹئے ہیں 
چنانچہ اٹھ سے اٹھئے غلط ہے اور اٹھیے صحیح ہے . اس طرح بیٹھہ سے بیٹھئے 
غلط اور بیٹھیے مجع ہے . چاہتا سے چاہئئے غاط اور چاہیے صحیح ہے ٦‏ دراصل 


اردو میں جب ختصر مصوته - پچ اور طویل مصوتهہ -‫ ے ٦‏ ایک ساتھ آنے سس 
تو3 


ےت یعنی پیم مصوتے میں تبدیل ہوجاتاہیے . اس لیے جس جس اردو 
الفاظ میں ۔ +۔ نے بتمع ہوں تو یہ سمجھ لینا چاہیے کہ ڑدےے بن گیا ہے 
اور اس جگه بجائے ہمزہ کے دو نقطے والی ہے کا استعسال کرنا چاہیے . جیسے 
لے + ےےل +ہہ+ے لے -۔ک +۔+ے سک +۔+ بے 
کے . جو حضرات ایسے موقع پر ہمزہ اور سے دونوں استعمسال کرتے ہیں 
جیسے چاہیئےە تو یہ بھی درست نہیں . ڈاکٹر جین نے ے اطیف اور شے اطرف 
میں ہمزہ استعمال کرنے کے سلسلے میں بالکل درست فرمایاہے که مجھے تسلیم ہے 
که فارسی دستور کی روسے یہاں ہمزہ نہیں لگایا جاتا لیکن میری درخوات ہے کھ 
تلفظ اور صوتیات پر دھیان دیجیے . ہم ان صوتوں میں پرگز ے لے جب نہیں 
بولتے بلکه ْ -+ اے یں بولتے ہیں . ےہ <×ہوش رپا میں ے کا تلفظ بالکل گئے> 
کے وزن اور قافیے کا ہے اس لیے مسیری سفضارش ہے کہ اردو میں لکھتے وقت 
ان الفاظ میں ہمزہ لکھاجائیے تاکہ املا اور تلفظ کی بہتر ترجمانی ہو سکے . >' 
ہم یہاں صرف اتنا اضافه کریں گے کہ جب سے شے وغیرہ کو مضاف بناکر اس پر 
ہمرہ لکھا جائے تو اس ہمزہ کے لیے شوشے “ کی جگہ یسدا کی جائے یم 
مے ہوش ربا لکھنے کی جگه ۔ئے ہوش ربا لکھا جائے. ڈاکنٹر جین کے مذکورہ بالا 
بیان سے یه خیال پیدا ہوسکتاہے کہ فارسی میں مے مضاف ہونے کی صورت میں 
یہو بن جاتاہے اور اردو میں ہو تو ایسا نہیں ہے . دراصل فارسی میں مھے 
اور شے کو می اور شی لکھتے ہیں چونکہ ان الفاظ میں ی پہلے سے موجود ہے ۔ 
اس لیے اس کے ساتھ کسرۂ اضافت ۔ٍِ استعمال کرتے ہیں۔ 


٢٢ ہمرہ کپوں ۔ اددو میں لسانیاتی تحقیق ص‎ ١ 
۸۵ ۲ء ص‎ ١ شمارہ‎ ٦ پائے اضائت اود ہمرہ؛ ہندوسشانی زبان؛ سال‎ ٢ 


داری ۱۹١١‏ 
رس اَ۶ کی ٦‏ جنوری ٠‏ 


داستان ہمزہ ختم ہوگی لیکن مضموں نہیں ڈاکٹر جین اپنے معمون ہ بائے 
گئے ہیں جن ۔_ لساذات کے طلہا میں غاط فہمیان پہدا ہونے کا امکان ہے . اس 
'ے :)۔ " جح و ۰ 
لے اش ضموق مان ان خبالات کا جائرہ اینا غیر مناسب نہ ہوگا. مثلاً انہوں ہے 
تر کے سلسلاے میں غالب 1ج رائے نقل کر نے کے بعد اپنے کے ہوئے دو 
فارسی مصرعوں 
4٥٦‏ دارو ردائے گداے درت 


رداے گدائے نه دزدوکے 


بىن وروة وارسی اصولوں کے مطابق ہمزہ کا استعمال کرنے کے بعد اس کی توجیپہ 
ہوں کی ہے < پہلے مصرع میں ردائے پر اس لیے ہمزہ ہے که غالب کا کپناہے 
که پائے ‏ وحید ی پ ٭ ضروری ہے . اسی طرح دوسرے مصرخ میں گدائے 7 
بھی ہمزہ ہے تو اس میں بھی بائے آوحیسدی ہے . لیکن ہلے مصر عم میں 
٭گدا × اور دوسرے میں درداے٭ پر ہمزہ اس لیے نہیں ہے کہ وہ مضاف ہیں 
اور مضاف کے ععد آنہ والی ی پر ہمزہ نہیں ہوتا.ء اس توجیپہ کے بعد فارسی 
طریقےۂ املا پر اعمتراض کرتے ہوئے ڈاکٹر جین لکھتے ہیں دونوں مصرعوں میں 
رداے گداے مشترک ہیں . ان کی آخری آوازیں بالکل یکساں ہیں لیکنی فارسی کے 
روایٹی املا میں ان میں ہمزہ کا مقام بدل جاناہے . اس خلفشار کی صونی وجہہ؟ 
املا کی غرض آواز کی ترحمانی کراہے یا لفظ کا صرف تجزیەکرنا. ) ہم سمجھتے 
ہیں که ڈاکر جین کو مغالطہ ہوا کیونکہ مذکورۂ بالا مصرعوں میں ہمزہ کا مقسام 
ندلے کی وجە صوتی ہے ؛ صرفی نہیں . صوتی وجە یہ ہے کہ فارسی مہیں یائے 
آوحیدی طویل مصونہ ہے اور پائے اضافت مختصر مصرونه . ڈاکٹر جین کے پہلے ٭صرع 
میں ردائے ( ردائی ) اور دوسرے مصرعم میں گدائے ( گدائی) میں بائے توحہدی 
یع طوبل مصوتہ ہے اس لیے ان الفضاظہ پر ہمزہ کا استمسال ضروری ہے . اسی 
طرح پہلے مصرع میں گداے (گدای ) اور دوسرے مصرع میں رداے (ردا ی) پر 
ہمزہ اس لیے نہیں ہے کہ ان الفاظ میں بائے اضافت ہے جو مختصر مصونه ہے 
لیکن ڈاکڑ جین کے پہلے مصرع میں گداے (گدای) کی ے جسے اصل میں متصر 


نواے ادب ء ہممئشی عۓ جنوری ۴۱۹۵ 


ہونا چاہئے تھا طویل استعمال ہوئی ہے یعی گداے بروزن ہ فعوان > ہے اسی لیے 
ودای افرل گرری مر کھا شا ای لکن طول رف و اما 
جھوٹ کا نتیجہ ہے ء اصل آواز نہیں . فارسی میں بھی اردو کی طرح طویل مصوتے ‏ 
کو مختصر اور مختصر کو طویل بنانے کی آزادی ہے اس آزادی کا ذکر ہم کرچکے 
ہیں ۔ فارسی شعرا یائے اضافت کو اپنی اصلی آواز یعنی مختصر مصوتے کے ساتھہ بھی 
استعمال کرتے ہیں جیسے ع گداے میکدہ دارد امید وصل شما . اس خود ساختہ 
مصرع میں گداے کی ے مختصر ہوگی ہے . تو کیا اس پر بھی ہمزہ لکھا جائے ؟ 
سر دست ہمزہ کو چھوڑے . کسرۂ اضافت کو لیجیے جیسے فارسی شعرا اور (اردو 
شعرا بھی) طویل و مختصر دونوں طریقے سے استعمال کرتے ہیں مثلٗ مندرجه ذہل 
مصرع ملاحفلهہ ہوں : 
ان اھ رک رن کہ لد 
٦‏ کھ ہستم اسیر کمند ہوا 

پہلے مصرع مہیں اسیر میں - مختصر مصوته ہے لیکن دوسرے مصرع مہیں 
اسی لفظ مہیں طویل مصوتهہ. صوتی نقطة فار سے دوسرے مصرع کو اس طرح 
لکھنا چاہیے ع کہ ہستم اسیر کمند ہوا . لیکن چونکہ فارسی زہاں میں کشرۂ اضانت 
مر موہ ہے ائن :لے آسے آفر من ہوں (1) کے بای ہی لکہتے ہوں چاہے 
شاعر نظم میں اسے طویل کیوں نہ بناد . اسی پر ہمزہ کا قیاس کیجیے دراصل 
نظم کا نلفظ کوئی سند نہیں ہے ۔ فارسی قواعد نویسوں نے بھی انظم میں تلفظ میں 
کیے جانے والے تصرف کو نظر انداز کرتے ہوئے یه اصول بنایا کہ پائے اضافت 
مان و سرت جا سے او مین سر رگا اکسا ٌالرھ ےپ مان 
نظم میں یہ طویل کیوں نہ ہوجائے اور یائے توحیدی میں طویل مصوتہ -۔ گھ 
(یا ۔ ‏ ػ ) آتاہے اس لیے اس پر ہمزہ لازمی ہے ۔ اس لیے اگر ڈاکٹڑ جین 
کو فارسی املا میں ترمیم کا اختیار دیا بھی جائے تو اہل فارسی اسے بجا طور پر 
رد کردیں‌گےاور غالب کی ہم نوائی میں عقل کو گالی دینے کا فقرہ چست کریں گے. 


ہمزہ کے استعمال کے ملسّلے میں ڈاکٹر جین نے خوا مخواہ دیسی اور ہدیسی 
کی سیساسی بحث بھی چھیڑ دی. فرماتہ ہیں : 


۰ رع 
و اف ھی ۸ جنوری ۵ے۱۹ع 


ہ٭ ہعیش پررگ آئے , جائے جیسے پندیالاصل الفاظ میں ہےتکلف 
پزہ لکھتے ہیں لیکن جب وہ فارسی الفاظ رائے ء وائے پر آتے ہیں 
تو ان کا فلم ے پر ہمزہ لگانے کو تیار نہیں ہوتاء اسی قسم کا امتیاز 
عروض میں بھی ملنا ہے . ہندی الاصل الفاظ کے آخری الف ۔ واؤ 
ی دہانے کی اجازت ہوتی ہے لیکن فارسی الفاظ کے آخر میں 
نہیں . گویا اردو زبان میں دیسی الفاظ دوسرے درجے کے شہری ہیں . 
ان کے آخری الف وی نحیف ہیں کہ انہیں حسبِ ضرورت دہایا 
کا کا جو رات فارسی اف ظ رائے کی سے پر ہمزہ لگانے 
کی ضرورت نہیں سمجھتے گویا ان کے نزدیک یه تحتانی بہت قوی 
ہے .٤ہ‏ ہندی الفاظ آئے , جائے کی ے پر ہمزہ لکھتے ہیں گویا یہ 
تحتانی بہت نیف ہے . اور اسے ہمزہ کے سہارے کی ضرورت ہے : 
ان سے میری گذارش ہے کە ایک ہی زان اردو میں اب فارسی اور 
ہندی ااھاظ کے یچ اس احتراط کو ترک کر دیجیے .' 


ہے کہ ڈاکٹٹر جین کو ہمزہ کے استعمال میں بھی دیسی 
بدیسی کا امتیاز نظر آنا ہے . اگر ہمارے پرکھوں کے پاس يہ امتیساز روا ہوتا تو 
دیس الفكاظ میں خالص عری النسل بدیسی ہمزہ کا استعصال ہی روا نہ رکھتے . 
ہین صاحب نے یہ کیسے سمجھ لیا کہ ہدیسی الفاظ میں رائے وائے پر ہەزہ کے 
استعمال سے گربز کرنے والے اس ے کو قوی سمجھتے ہیں اور آئے جائے کی ے 


کو تحیف ؟ قوی کا حصف 5 تصور صرف ڈاکٹر جین کے ذہن میں ہے ان بزرگوں 


حصیرت 


کے فہن میں نہہیں. جو صرف اپنی فارسی دانی کی بنا پر راے واے کو بھی اردو 
میں و تت سم ۷ دیکھنا چاہتے ہیں . ان کا نقطۂ نظر لسانی اعتہہار سے ناجائز اور 
ناقابل_ قبول سہی لیکن یہ کہنا بلکہ الزام درست نہیں کہ وه رائے میں ے کو اول 
درجے کا اور آئے کی ے کو دوسرے درجے کا شہری سمجھتے ہیں. اگر اہلِ ہندی 
9تدھوہ کی جگہ ١تت‏ سم؛ کو ٹرجیح دیں جو آسانی اعتبسار سے بالکل ٭صنوعی 
طرز عمل ہے تو وہ اس لیے جائز کہ سسکرت دیسی زبان ہے لیکن اگر اہل اردو 
نے ایسا کیا تو وہ بدیسی کو دیسی پر ترجیح دینے کے جرم کے مرنکب ٹھہرتے 


5 ۳ 7 ۳ 7 ۰ کم ا رک 3 
پائڈے اضافی اور ہمزہ ۔ ند وستانی زبان: سال٦ء‏ شمارہ ٣٢١٢‏ .ص ھم 


نواے آدب ء ہمئشی ۹‌ جنوری ۵ء۱۹ع 


ہیں . یه چنسد ہنسدی والوں کی الئنی منطق ہے لیکن اگر اسی الی منطق کا شکار 
اردو کا ایک عظیم ساہر لانات ہوجائے جس کی پر جنبش قلم سے اردو کی 
محبت لٹپکی ہے تو وہی تکلیف ہوتی ہے جو منصور کو اس وقت ہوئی تھی جب شہلی 
نے ان پر پھول پھینکا تھا 

رہا عروض میں ہندی الاصل الفاظ کے آخری الف ۔و۔ ی کو دبانے کی 
اجازت کا معاملہ تو اس کی بھی حقیقت سن لیجبے . یہاں ان کو کمزور سمجھ کر 
دہبانے کا معامله نہیں ہے بلک صرف شاعر کو سہولت دینا مقصود ہے . یہاں یه 
سال ج2ا ئگایے گا سو ہعرق تی الال افاظا یی کے سااکے مین 
کیوں؟ بدیسی الفاظ اس اصول سے کیوں مستشلنی ہیں؟ تو عرض به ہے کہ اردو 
ہندی الاصل زبان ہے . اس کے تقریباً تسام افسال کھڑی بولی سے ماخوذ ہیں . 
گلمات جاری بھی اکثر ہنسدی الاصل ہیں اور ضمائر بھی . افعصال اور کلمات جار کے 
بغبر کوئی جمله . الاماشاءاللہ مکمل ہی نہیں ہوسکتا . اب اس بات پر ور کیجیے . 
کە اردو افعال کے تام فعل صرفیوں میں طویل مصوتے آیا “““ موجود ہیں. آیا؛ 
آئی؛ آئےء تھاء تھی ء تھے ء آتاہے ء آئی ہے ء آتے ہیں , آتے ہوئے جاتے ہوئے ؛ 
آپاہرڑ) آئی عوی+ آئے۔ ہوئےم آئیگا: آئگی۔ آڑؤگے+ائنگےء قل کی کس 
شکل مہیں ( سوائے اگ اس شکل کے جس میں فعلی مادے استعسال ہوتے ہیں ) 
آخر میں طویل مصوتے نہیں ہیں ؟ یہی حال اردو کلمات جار کاہے سے ؛ نے کو 
کاء کیء کے ہ ان سب میں طویل مصوتے ٦‏ کی ۔ سے موجود ہیں اور 
کلمات جار کے بغیر اردو میں معدودے چند جمع استعمال ہوتے ہیں . کیا اہل اردو 
کو تقریباً پر جمع میں آء - گ" سے مفر ممکن ہے ؟ ڈاکٹر جین یہ بھی جانتے 
ہیں که عربی عروض میں اردو شعر کہتے ہوئے طویل مصوتے ختصرکرنے پڑتے ہیں 
یہی نہیں بلکہ تقطیع میں ساکن کو متحرک کرنا پڑتا ہے . اب اگر عروضی ضرورت 
کے لیے اردو افعال اور کلمات جار وغیرہ آخری طویل مصوتوں کو محتصر کرنے کی 
چھوٹ نہ لی جاتی تو عربی عروض میں شاعری ہی مکن نہ تھی . یہاں یه بات قابل 
فور ہے کہ صرف افعال , کلمات جار اور ضمائر کے آخری طویل مصوتوں کو مختصر 
کرنے یا انہیں ٭ دیانے ٭ کے سلسلے میں چھوٹ لی جاتی ہے ورنہ ہندی الاصل اسما 


۰ ۵0ھ 
نواے ادب؛ بی ۲ جنوری ۰-۱۹۵ 


کے آخری طویل عصوتوں کو عام طور پر اسی طرح محفوظ رکھا جاتاہے جس طرج 
سم اتا گے ول مصوتوں کو مثلاً مندرجۂ ذیل مصرع ملاحظه ہو : 

دشت عدم میں جاکے نکالیگا حی کا غم 

ہوا میں وہ جگنو سے چمکیں بہم 

جڑاؤ دمکی وہ چمباکلی 

به چرچا جو پھیلا تو ظاہر ہوا 

یہ بنائے کی ضرورت نہیں کہ خط کشیدہ ہندی الاصل الفاظ کے الف ۔ واؤ 
ے کو فائم رکھا گیاہے : اور انہیں دیسی اس لیے نحیف سمجھ کر دبانے کی کوڈش 
نہیں کی گی ہے ۔ 

غرض کی مثالیں پیش کی جاسکی ہیں جن میں ہندی الاصل اسما کے آخری 
طویل مصونوں کو ان کی اصلی آواز کے ساتھہ محفوظ رکھا جاتاہے . اس لیے یہاں 
دیسی ہدیسی کا امتباز با دیسی کو کمزور یا بدیسی کو طاقتور ممجھنے کی بات غی 
ضشضاسب ہے پھر حضرت ہمزہ کوئی حضرت ہمزہ تو نہیں که آحیف کو قوی بنانے 


کے لیے ان کی مدد درکار ہو 





نواے ادبء بمبئی ۲۲۱ جنوری ۵ء۱۹ع 


٥‏ ڈاکٹر عبد الحق 


اردو خط کا تاریخی و تہنلیی پس منظر 


اشاقای نوغارس مقر کی ریس اک ارگ از سے وو کا 
اہلاغ جسے انگریزی میں ۱٥؛ہ:‏ 7۳× اور ممنامہنصساصصہ کہتے ہیں . پہلا بہت کچھ 
اپنی ذات کو اور دوسرا سماجی کوائف کو متسآأثر کرتا ہے. یہ اظہہار و ابلاغ 
فطرت انسانی کا عجیب و غریب خاصهہ ہے . انسان فطری اور مصنوعی دونوں 
طریقة اظہار پر قدرت رکھتاہے. اس کے جذبے تأثر اور احساس کا برملا فطری اظہار 
نوحة غم اور نغمة شادی کی صورت میں نمایاں ہوتا ہے . اور کبھی کبھی اس 
جذہے تأثر اور احساس کا اظہار چشم و ابرو یبا دوسرے اعضائے جسم کی مدد 
سے اشاروں ء کتاہوں یا تصویروں کے ذریعے ہوتاہے . تصویروں کا استعمال مصنوعی 

یقة اظہار ہے . تصویروں ,؛ خاکوں ء اشاروں پا دوسرے طریقه اظہار کے لئے 
ضروری ہے ک ان علامتوں؛ تصویروں یا رمز وکنایات کے معانی و مفاہیم سے 
متکلم اور مخاطب دونوں ومز آشنا ہوںء گویا مقررہ سامع اور مسموع نینوں آپس میں 
ہم مشرب و ہم راز ہوتے ہیں. اصدرا یا گویائی ٥٥(‏ ہہ 1ء) اور استقبال یا پذیرائی 
(٥٥٥ا:۲8)‏ کا عمل جاری رہتا ہے . ابلاغ کے دوسرے طریقے بھی ہیں.۔ انا میں 
ژبان کو ایک کلیدی حیثیت حاصل ہے . انسانی تہہذیب و تاریخ کا کوئی بھی دور 
ابلاغ کے اس اہم ترین وسیلے کی موجودگی سے خالی نہیں رہا ہے. پر دور میں ایک 
ترقی پافته زبان موجود رہی ہے . ابلاغ کے لئے نشانات اور علامتوں کا استعمال 
ایک فطری عمل تھا . دکھائی دینے والے نشانات یعی آڑی ترچھی لکیروں پر مشتمل 
تصویریں مستعمل تھیں. پپی لکیریں تصویری آرٹ کے لئے بھی کام میں لائی جاتی 
تھیں اور یہی نشانات لسایات کے لئے ثانوی علامتوں کی صورت میں تبدیل ہوئے . 








٭ ڈاکٹر عبدالحق, ام, اے؛ پی اچ . ڈی؛ استاد شعبة اردوہ دپلی یونی ورسٹی؛ دہلی۔ 


فراے ادبء بمسشی ۲۳ جنوری ۵ء۶۱۹ 


رنہ رقه خیالات و تدورات نے الفاظ کا جامہ زیب تن کیا جس کے نتیجے میں 
ةصورات اور الفكاظ با خرال ه۰ تحریر میں مطاشت پہدا ہوئی ‏ تحریر ت3 مفروصضه 
صورتوں نے ابلاغ کے نے روایات سے گذر کر آسناد و اعشار 6 درجهھ لے لیا 


ر0 (ٹرحت 51۲1( ٠۶ ا٥۲٥٥ - ١۷5٥۲٢٥٢ 0٢۱۱٦۱85‏ عہنا م۳۷ ٠“‏ 
'مام ہد ہ(۰۱۵٠۲‏ ۱۸۰1 ذہ٢٥۷٢ ٣۸۰۰۸۸۰۶ ہ٠٥ ٥۷-7‏ ل۷اط مز٥‏ ت٥1۱‏ 


فن تحریر تہذیب انسانی کی عقدس بافت ہے. تقریباً پر بڑی تہذیب اور پر 
مھ مت می ا کی ظطلت ار بتدین ک زا کیا گا ہے ات اظرآن و 
اہلاغ کا عارضی . ناس اور ناتمام ذریعة اظہار ہے۔ تحریر اسے حفوظ کرتی اور 
دوام مخشی ہے اسے ہے کراں وسعت و پپنائی تک پہنچانی ہے ٠‏ ماہرین بشربات 
کے مرساعااس ایر یی اعلاق ہے :اسان نے سے عاق اسر کو سب سے 
پہلے تحریر کے ذریعے ادا کیا یا تقریر سے . علامه ابن خلدوت کا خیال ہے که 
×نفس ناطقہ انان میں بالفوہ موجود ہوتا ہے۔ہ' کابنات میں ختاف قسم کی آوازوں 
کی موجودگی , مختلف اانوع جانداروں کی آوازیں اور بچے کی ولادت کے وقت 
آواز کا اظہار سب انسانی نفس ناطقہ کے پہلے ہہل استعمال کی دلیلیں ہیں . زبان 
ذہن انسانی کے تعینات پر مشتمل مفروضہ صوتی علامتوں کا مجموعہ ہے . اظہار خبال 
گے اس ناقص وسیلے کو تحربر کی بدولت دوام حاصل ہوتا ہے. جدید ساینسی 
انکشافات نے زبان کو دوامی حیثیت دیٹئے کےائے ٹیپ رکارڈ کا اہجاد کیا ہے. چونکہ 
وہ سماعی ہے اور عام نہیں اس لئے فن تحریر کی اہمیت اب بھی مسلم ہے۔ آواز 
کو محفوظ کرنے کا نام تحریر ہے خواد اسے نرم ایا پر منضبط کیا جائے یا سخت 
چ۔یزوں پر قلم ند کیاحائے. تحریر بھی ذہن انسانی کا دوسرا مفروضه ہے. زبان کا 
اظہار آوازوں سے ہونا ہے. تحریر کی دو صورتیں ہیں بعنی حروف اور تصویریں . 
ذبان آوازوں کی بقل وإتباع سے پروان چڑھی ہے۔ اس طرح تحریر بھی اصل چیزوں 
کی نقلید سے ارتقا پذیر ہوئی ہے. پر تحربر کی بنیاد تصویریں ہی ہیں. دنیا کی 


موجود قدایم تحریریں اپنے اندر تصوبری خصوصیات رکتی ہیں. بلاد مشرق کی 





نسام بڑی تحریریں سمیری ؛ مصری؛ ہٹایٹۃ چنی وضریرء دراصل تصوبری خواوط 
وا مر دک کو مار 


0.۹ 1965 روامٹرت. ۲ہ ابد ۸ 
٣‏ علدمهہ اہن خطدون ٠‏ اُردو ترچجعهہ: ص ۱م 


نواے ادب ء بمبثی ۲۳ جنوری ۵ء۱۹۵ع 


سے ماخوذ ہیں. ابشدا میں یہ تصویریں ہوبہو شکل سے عاری تھیں. آڑی ترچھی 
لکیروں سے بنائی گی مشاببه تصویریں تھیں .۔ ایسے نشانات غاروں اور پتھروں کے 
ٹکڑوں پر ملتے ہیں . خاص طور پر ظروف اور اوزار جو آسانی سے ایک جگهہ سے 
دوسری جگہ منتقل کیے جاسکتے تھے سب سے قدیم می کے ملایم برننوں پر 
انگلیوں کے ناخون کے نشانات ہیں. حروف کی ایجاد سے پہلے انسان اپنے جذہہ 
واحاس کو تصویروں کے ذریعے ظاہر کرتا تھا . یه تصویریں حقیقی اور مجازی دونوں 
تعہیرات پر مبنی ہوتی تھیں ء جیسے سورج کی تصویر سے اصلی سورج سمجھاا اور 
بجازی تعبیر کے تحت گرمی یا تٍش مراد لینا ٠‏ تہذبی ترقی کے ساتھہ ساتھ وقت کی 
کمی؛ گوناگوں مصرؤوفیات اور بڑھتے ہوئے تقاضوں کی وجہ سے ڑود نویسی نے 
راہ پائی. تصویری تحریر میں اختصار کی مختلف صورتیں پسدا ہوئیں جس کی وجە 
سے پوری مشابه تصویر ت- جگہ ایسی لکیریں رہ گئیں جن سے تصویر کا اندازہ 


ہوسکے 7 اسی وجہ سے میخی ء پیکانی ء مسماری تحریروں 3 آغاز ہواء 


تہذیب انسانی کی سرگرشت سے واقفیت کے لئے مشرق کا مطالعہ ناگزیر 
ہے . تہذیب وثقات کے دوسرے علائم و ارکان کی طرح فنر تحریر بھی مشرق 
گی مقدس سرزمین کا مرہون منت ہے ٠‏ فن تحربرکا آغاز و ارتقا مشرق کا مہتمم بالشان 
گارنامہ ہے اور فنونِ لطیفضه کے دوسرے اصناف کی طرح فن تحریر کا ماخذ 
دیارِ مشرق کی عالیشان تہذیب کے باقیات ہیں . ہماری معلومات کے مطابق فن تحریر 
کی تاریخ کے مختاف ادوار میں خلا ملتے ہیں جس سے فن تحریر کی تاریخ اور 
ترتیب و تدوین میں بڑی صبر آزما دشواریاں ح۔ایل ہوتی ہیں. ان دشواریوں سے 
عہدہ برا ہونے کے لیے دیدہ ور ساہریںِ فن تحربر نے اپنے ال تمابات اور مشق 
و مجاہدے سے گتھیوں کو سلجھانے کی سعی کی ہے . داپرۂ عملء طرینه کار کے 
ساتھہ ۷٥2۲م‏ اور ×طامد٢ع٢٥٥‏ ا٣‏ کے حدود کا بھی تعین کیا ہے نکیلے آہدار تیز 
اوزاروں سے سخت اشیا پر لکھی گیی ان تحریروں کو نزتام ہہ و ام کہتے ہیں جو 
آسانی سے آب و ہواء تراش خراش یا کیٹڑوں مکوڑوں کے مضر اثرات سے جلد 
خراب نہ ہوسکیں اور زیادہ دنوں تک محفوظ ارہ سکیں .۔ جیسے پتھرء لکڑی ؛ 


خشت ؛ سوناے چاندی ٦‏ لوپاء تانساء پیتل اور دوسری دھاتوں کی ماح 7- کندہ 


۱ : .۰7 جلوری ۱۹۵ع 
نواے ادبء بمئی 


٤‏ ۔ لزطم۲8ع ١٥ا١۲‏ کے حدود میں وہ تحریریں شامل ہیں جو نرم ونازک 
"ھت" کے جلسد خراب ہو کا احتمال ہو قلم و رنگ کا 
اھیا پر لکھی گی ہوں. جن کے ہو نے : 
استعمال کیا گرا ہو جیسے چمڑاء جھلیء کاضذ: کپڑاء ہومہ میء پت جھالاء 
ہڈ ی وغیرہ پر لکھی گی تحریریں. ایک دوسرا فرق بھی ہے ۔ 246 عتیق کی تحریریں 
نزظام 6 رم کے ضمن میں شمار کی جاتی ہیں ٠‏ عہد عتیق کے زمانه عابعد کی تحریریں 
۶۵۱٥٥۶۲۸‏ کے ذیل میں لائی جاتی ہیں اور اردو سرمایه ادب اتفا قدیم نہیں ہے 
اس لیے ہم نے صرف 801 0 کی اصطلاح کو اہنایا ہے خطوطات شناسی کے 
لئے کاغذ و روشنائی کے علم سے بھی واقفیت ضروری ہے اس لئے لزو٥اہ:(مہ۶‏ 
کے شعِبة علم کو بھی ہم نے مخطوطات شناسی کے ساتھ ۔شامل کرلیا ہے . اب اردو 
فطرطات ش:اسی کے مطالمه میں اح و ام5 ء اد جہ٥اد۶‏ اور زجماہہ رم کے 
علوم شامل ہیں ۔ 

نطق ہا گویائی کی موجودگی کے باوجود انسانی تحریر کی داستانء تصویری 
خطوط سے شروع ہوتی ہے ۔ دنیا کی بشتر تحریریں انہیں تصویری خواوط کی ترٹی 
بافتہ شکلیں ہیں ' مصر کی پیروغلیقی تحریر بھی تصویری خطوط سے ماخوذ ہے ٠‏ 

س شرفائی لام ا رش کر زار گا سی اون کے الرتے کہہے ہر ےجا کے 
سے لے کر دبوی دیوتاوںء شجر؛ حجر وغیرہ کی آٹهہ سو چونسٹھہ تصویریں موجود ہیں 
پیروغلیق تحربر ایک یادگاری تحریر تھی . روزانہ کے تقاضوں کے لئے کاٹی اه تھی . 
زود نوبسی اور شب و روز زی عس٘ل کی کی ضرورت کے پیش نظر تقریا 
الیاروین صن قبل یع میں دیموطی اور پیراطی تحریریں وجود میں آئیں . اسی 
تصویری خط سے حروف ابجمد کا ایجاد ہوا برڈینکا انسائیکاو پی۔ڈیا کا ٭سالہ کر 
لکھتا ہے : 

ے,طم اج ۷زا+ ۱ء امہ٠٤ ٣۰‏ ۱ی۷ز ٠٥‏ داجرہ٭ّ ٢٥5۰۲‏ ع۲.۔.ک 
۷٣٣٢ ۱۸۴۶ ۳٢ہ٣ت::ئ+ر ۲٢۲٢۱‏ چوٰہ۳۷٠‏ ٥٤ہ‏ :۶٥ا‏ رہ ءن؛٭تا 
-۱0۵۱۱۱۵ آ۱۸٤ًػء‏ ط۱( ۱٣‏ ۲۱۰۰۵ ہط 6:8:٤‏ ءط) ٥حہ‏ ا۳ 


[۵ء ۷:۶ 1٥۶۲۵۷۰۰۸۶ ۵۱۰. 7۲۱7( ۱٥١ 6۲٥۰‏ 4د 50۸۰ 
٢0٤۴۸.۸۵‏ ٤ہ‏ 1۰ط 1 اما ٭طا ا( ۱۷١۰‏ ٭ط؛ ٥۲۱۸۸‏ ص۵ 0 0] 


2 امہ٤۳‏ 
۰ظ ۷۵۱۱۰ ھ۸ .7 8۶7 ,1920 ××ددمناء؛ط ءنطماجء :تا ۱رءم89۷ ظصھظھ 1 
2 ,2( ۷۱۱۰ ,811:808 حاءمماء ہ5 2 








نواے دب ہمبشی ۲۰ جنوری نمو 


سید سلیمأن وی نے اس قوم کے بارے میں ہ عرب و ھ__د کے تعلقات ءہ 
میں لکھاہے . ۱ 

٭ دنیا کی پھلی دریائی تاجر قوم کا نام فینیشن ہے اور ان کو آرامی بھی کہتے 
ہیں اہلِ عرب ان کو ارم کہتے ہیں اور یہی نام قرآن پاک میں ہے عاد ارم ذات العماد . 
بڑے بڑے ستونوں اور عمارتوں والے عادء ارم ( عمالفجر ) اسی تخیسل پر باغعرر ارم 
ادب کا رمزیه اشا_ ہے . 

یہ کون قوم تھی ؟ حقیقین کا بیان ہے که یہ عرب تھے جو ساحل بحرین کے 
پاس سے ٹھکر شام کے ساحل پر جابسے تھے ہحرین گویا مشرق میں مشرقی 
ملکوں کی بند رگاہ تھی اور تاثر شام میں . بجر روم کے گنارے ان کی مرئی بندرگاہ 
تھی جہاں سے وہ یونان کے جزیروں اور پورپ کے شبروں اور شما لی افریقہ کے 
کنارے تک چلے جاتے تھے ادھر مشرق میں وہ ایران ہندوستان اور چین تک کی 
خبر لیتے تھے اس قوم کے ذریعہ یونانی تہذیب و تمدن کا آغاز ہوا .ے' 

سید صاحب کی دوسری عایة ناز تصیِف ھ ارض القران > سے بھی اس کی 
توثیق ہوتی ہے کھروشٹی تحریر؛ جو دائیں سے بائیں لکھی جاتی تھی؛ پر اسی تہذیب 
و تحربرکا اثر ہے فینقی تحریرکی دو قسمیں تھیں ایک صوری اور دوسری صیدونی. 
يہ تحریریں ان کے مشہور تجارتی شہروں سے منسوب تھیں اور مختاف دلاقوں میں 
رایج تھیں جیسے یونانء آشوریاء بوسمیل ء سلیپوسء مالٹا مارسیازء کارتھیج وغیرہ 
صور کی بربادی (۸۵۹ قام) سے فینقی تہذیب پر زوال آیا انتشار و انحراف کی 
رع سے چان خطوط :دا ہوتے.۔> ہوتانی قیم عری قدیم آرائی اور ند سزی: 
فینقبون نے مصری خطوط کے پندرہ حروف میں سات حروف کا اضافہ کیا عربی 
حروف تہجی نے آٹھہ سو یا نو سو سال قبل مسیح میں ترقی کی . اور آرامی نے اپنا 
پیولیٴ تیارکیا . آرامیوں نے فینقی سے استفادہ کیاتھا اسی فنقی آرامی سے فارسی 
اور سنسکرت دونوں تحریریں ماخوذ ہیں . آرامی خط سے تین سو سال قبل مسیح 


پہلوی خط برآصد ہوا اور پہلوی سے تقریباً تیسری صدی عیسوی میں اوستا خط 
وجود میں آیا ‏ 


5 





١‏ عرب و ہند گے تطلقاتی ٠‏ قش اول ؛ ال ‌آباد 


۰ ۱ 
رھ اوس تین ھ جنوری ۱۹١۵‏ ع 


کہاجانا ہے که شعال یىی عرب میں خط تدمری اور جنوبی عرب میں خط :بطی 
رایج تھا. ایسا خیال ہے کەکوٹی اور نسخ دونوں کا ماغذ یہی خط نبطی ہے جو تقریباً 
دوسو سال یسل مسيیح وحود میں آچکا تھا اور اسی خط سے چوتھی یا پانچویں 
بی ای من ری عو تنا ہوا۔ کوفہ و بصرہ میں خطکوٹی اور مکہ و مدینه میں 
خط نسخ کا استعمال ہوتاتھا مگر کوٹ کو زیادہ قدیم تسلیم کیا جاتا ہے. فتوح البادان 
کے مصنف بلاذری کے مطابق آن حضرت کی بعثت کے وقت مکہ مکرمہ میں سولہ 
لکھنے والے تھے. عہد رمالت کی بعض تحریروں جیسیے مسلمہ کذابء بحرین کے 
حکمران منذربن ساری مرفومهہ (سنه ٦ھ)‏ اور عامل مصر مقوقس کے نام مرقوەہ 
(ھ) فرامین کوفی خط میں موجود ہیں۔ یروشلم میں خلیفےه عبداملک کی بنوائی 
عمارت میں قرانی آیات کے نقویش خطکوٹی میں موجود ہیں. پروفیسر مار گیولٹھہ ہے 
سیرت نبوی پر اپ تصنیف میں ہوڈل۔ین لائبریری میں محفوظ قران کا جو عکس یش 
کیا ہے وہ بھی خط کوئی میں یه تحریریں اعراب اور نقطوں سے خا لی ہیں ۔ 

أن حضرت کی بعثت اور ان کی تعلیم ہ طلبوا العلم فریضۂ علی کل مسلمومسامة؛ 
نے تحریر وکتابت میں ایک انقلاب پیدا کیا. عہسسد رسالت میں چالیس سے 
زابد صحابی قران مجید کی کنابت کے لیے مامور تھے العراقی نے منظوم سیرت پاک 
میں بیالیس کانبوں کے نام گنائے ہیں . عقدالفرید میں حضرت حنظلہ کو تمام کاتہوں کا 
خلیفه بتایا گیا ہے. علامہ ذہی کی تذکرہ ا حفاظ کی ضخیم جلدیں بھی مزید شواپد 
پیش کرتی ہیں. تحریر فن ہے علم نہیں . آن حضرت کا امی ہونا فن تحریر سے لاعلمی 
کی بنا پر تھا علم کی بنا پر نہیں . وہ غوامض علوم پر بھرپور فسدرت رکھتے تھے 
فن ثانوی شے ہے اور علم ١ص[‏ الاصول ہے. احادیث کے مجموعوں میں سے 
سامان کتابت کے سلسلے میں حسب ذیل الفاظ آنے ہیں . رقاعء لحاف؛ کعف؛ 
عسبب ؛ اذیم, اقناب ء اکناف ء اطلاع ء وغیرہ ۔ 

قران و احادیث نبوی کی ضرورت اور فضیلت کی وجە سے انہیں حفظ اور 
عحفوظ کرنے گا والہانہ شوق روز افروں تھا. اسلام کی توسیع اور فتوحات سے غضبیر 
اہل زبان کے لیے تعلیمات اسلامی کا افہام و تفہیم مشکل ہورہاتھا. حضرت علی ”“ کے 


زمانة خلافت میں ان کے شاگرد ابوالاسود دوبلی نے قرآن میں اعراب لگائے اور 


نواے ادب؛ ہمسئی 4 جنوری ٥۵ع‏ 


اس وقت اعراب کی صورت نقطوں کی تھی . زبرکے لیے اوپر ٠‏ زیرکے لیے حرف 
کے نے + بش کے نے بازو یا کنارے اور تنویں کے لیے دو نقطے لگائے جا 
لگے . دین‌کے بڑھتے ہوئے تقاضوں کی وجهہ سے کچھ ہی عرصه بعد منقوط اور 
شماع ک مرونک مرذات انام فا تیر ال لف ای رات 52 
سنه ٦۹ھ)‏ نے عراق کے کرد حجاج بن یوسف کو حکم دہا کہ اس امتیاز کے لے 
تدیر کی جائے حجاج بن یوسف کی ایما سے نصر بن عاصم نے رنگوں کا استعمال 
شروع کیا . منقوط حروف کے لیے سیاہ اور اعراب کے لیے قرمزی رنگ کے نقطے 
لگائے . یہ صورت تقریاً چالیس سال تک رایج تھی. بعد ازاں عبداارحمان خلیل بن 
احمد عروضی ( متوقی سنہ ١٥ھ)‏ نے اعراب کے لیے خاص علامتیں رابج کیں جو 
قدارے ترمیم و اصلاح کے ساتھ آج تک باقی ہیں . ابتدا میں حروف کی کل تصداد 
ہائیس تھی بعض آوازوں کی ضرورت کے مطابق چهہ دوسرے حروف ایجاد کہے گئے 

ی ث خ ذ ض ظ غ, کہاجاناہے که چوتھی صدی ہجری میں لا کا اضافه ہوا۔ 
اسی طرح حروف گی جحجموعی تعداد انتیس ہو گی ۔ شروع میں حروف ین ترتیب ا ب 
ج دہ و زح ط ی کے مطابق تھی بعد میں حروف کی شکلوں کی مشابہت اور 
یکسانیت کے خیال سے ترتیب قایم کی گی . 


خطکوفی نے ایک مدت تک کا ی ترقی کی . خلیفہ مامون الرشید کے عہد تک 
اس میں بارہ ذبلی خطوط تھے جو مختلف موقعوں اور انداز نگارش کے لیے سخصوص 
تھے. جیسے قلم الیل علم السجلات ۰ قلم الدیباج ء قلم الطومار الکسبر ٠‏ قلم الثث ‏ 
قلم الزنہورء قلم المفتم ء قلم ا حرم ء قلم ا موامرات ء قلم المہود ٠‏ قلمالقصص . قلم الزفاج 
کے علاوہ قلم المرصع ء فلم النساخ مقطوع الوابجی . غباراللهء خط مدیحء خط 
رخشء خط رباش ؛ خط بیاضء خط حواشی,ء بھی رایج تھے . 


تحریر و کتابت نے بہت جلد ایک فن کی حیثیت سے اننی ترقی کی کہ نغام 
سلطنت کے ایک مستقل شعبے کو تشکیل دی گی . جو دارالانشا کے نام سے مشہور 
ہوا. وراقی کا پورا فن وجود میں آیا ۔ اس پیشے کے بارے میں علامه ابن خلدون 
نے مقدمہ میں ایک باب قایم کیا ہے ٠‏ ایک تہذیی قوت جوئے رواں کی طرح آگے 


ح نوری ۵ء۱۹ 
نواے ادب؛ بعمبئی ۲۸ جنوری ٠‏ 
ىہ ,مہ .۱ھ پٹ ۔_ تی ٠١‏ عقَل 
بڑھ رہی تھی . فر کار نخلقی توانائی لےکر منظر عام پر آرہے تھے . ابن مقدہ 
(۳۱۰۱ھ) نے خط کوٹی سے چھ دوسرے مخطوط پیدا گۓ ٠‏ 
ابن مقلہ وضع کرد ایں شش خط از خط عرب 
لٹ و ربجان و محقصق سخ و توقیع و رفاع 
ہنی خط دگر تعلی-ق کردند اخلۃاع 
بافوت مستعصمی ؛ عبداللہ صرفڈ؛ ہ۔دالله طباخ پروی ؛ شمس کاب شیرازی:؛ 
اس غط کے متاز ماہرین میں شمارکیے جاتے ہیں . 


اہن مقلہ کے وضع کردہ دوسرے خطوط پچاس سال سے زیادہ کی گی 
حاصل نہ کرسکے البتہ خط نسخ نے دوام ایا . اہن مقلہ کے بعد (بوالحسن علی بن 
ملا ل اہن ہواب نے خط سخ کی تہذایب و نزئین کی۔ کچھ ہی دنوں کے بد یھ 
خطل تہذدھی افدار سے آرا۔تہ ہوکر جمالیاتی ذوق کی تسکین 6 سامان بن گیا. ہچ وخم 
گے سانھہ عظمت و جسلال کے عصر کی شموایت آے خطل سخ 0 عربی ذہں اور 
عربی قلم کا پر شکوہ یکر بنادیا. 
عرب فائح کی حبلیت سے اپنی پوری تہذبی توانائیء تظادت و برنائی لے کر 
سرزمین اہران میں داخل ہولے انہوں نے ایران کی وری تہذیبی ساط میں زبردست 
نبدیل پیدا کی بہ قول پروفیسر ٠.0. 8۲0٥۷00‏ 
۶۴,) 1 ٤٣مء:٭ :5۰۱۰٠١٤ ۱۸١۵ ٣١٢‏ جاعصصہ ط۵ەط5]... “ک٠‏ 
:٥۱٠٢8۸١ ٥٥١ 131:۶٤‏ رعاحخ ٣5۰‏ ٥أ‏ )1ء 77۰0۸3026٤‏ 
۲٥۲١٣٢‏ ۲ہ 
اس تہذبی تبدیلی کی مثال تاریخ عالم میں مشکل سے ملق ہے ڈاکٹر رضا زاد: 
مشقی نے ٭ تاریخ ادیات ایران > میں اس حقیقت کا ذکر گیا ہے . 
و درتاریخ عا مکمتر نظبر آن دیدہ تو ىف دایرہ ایں نفوذ زبان 
صرب در ابران باندازہ وسیع و تاثڈیر آن بطوری عمیق ہودکہ اغلب 
علمای اہران بان زبان سخن گفتند و مراسله کردند و درتعلیم و ترویج 
آن کوشیدندء ٠‏ 


1 .4 ۱۶۰ ۷۰۱۰ ,۱956 ,۵ا2۶ ۶ہ 2:107 ۷٥20ا‏ 


نواے ادبء ہمبئی ۲۹ جنوری ۱۹۵ع 


فارسی خط بھی بنیادی طور پر تصوبری خط تھا بعد میں پیکانی صورت اختیار 
کر گیا اور اس میخیٴخط کو تقریباً چھرسو سال قبل مسیح تک کتبات کے لیے استعمال 
کیاگیا ہے اور تحریر وکتابت کے لیے آرامی حروف تہجی مستعمل تھاء 


اسلامی فتوحات سے پہلے ایران میں جو خط رایج تھا اس میں نقطے نہیں 
تھے . سکےن:درکے حملے میں اوستا کی زبان اور سرمایه ادب تلف ہوچکا تھا 
اشکانیوں اور ساسانیوں نے باقیات کو مرتب کیا اور اسے پہل۔وی زبان میں منتقل 
کیا تھا . کیوں‌کہ اوستا کی زبان مردہ ہوچکی تھی پہلوی خط بھی ناقص تھا کتابت 
کے لیے پروارش کا طریقہ ترک کر کے حروف کی شکلیں صوتی آہنگ کے مطابق 
متمین کی گی تھہیں. پہلوی حروف میں اضافے بھی کیے گئے تھے . ساسانی عبسد 
(٢٥٦-٢۲۲ھ)‏ میں جب ایران مغلوب ہوا تو پہاوی خط بھی عربی رسم خط میں 
تبدیل ہوگیا۔ کہاجاتا ہے کہ اس سے پہلے کتابت کے حسب ڈیل خطوط مروج تھے 
دین دفتریهء دیش دبیریہ . الکستج؛ نیمکستج ء شاہ دہیریہء نامة دبیریہء راز سہریہء 
راس سہریه . 

ایران میں چند ایسی آوازیں موجود تھیں جن کے لیے عربی میں حروف نہ 
تھے جیسے پء چ ؛ گ . خواجمہ ابوالمصسالی نے عربی حروف اہجد میں ان آوازوں 
کے لئے حروف شامل کے . دوسری طرف یه دشواری تھی کە عربی کے آلھہ ایسے 
حروف تھے جن کے لیے فارسی میں آوازیں نہیں تھیں محقق طوسی نے لکھاہے : 

٭ در زہان فارسی ہشت حروف ساقط باشدء 

شرف‌الدین علی یردی نے انہیں اس طرح منظوم کیا ہے . 

ہدشت حرفیست آنکہ اندر فارسی ناید ہمی 

نایا ع دی تاقن اندرن سان عناف 

بشٹو ازمن تاکدام است لیں حروف و یادگیر 

اوعاوصاد وطضاد و طاو ظا وعین و قاؤ 


یہ حروف صرف عربی الفاظ و آواز کے لیے استعمال کے جاتے تھے غالب 
نے ×فرھنگ غہانگری ٢‏ اون <فرھنگ رشیدی >> کی پروی میں ز کو فارسی سے 


وا انْ سس 7 جنوری ۱۹۵ع 


خجارج کردیا۔ قاضی عبدااودود اور ڈاکڑ نذبر احمد نے کی مقالے لکھ کر ثابت کیا ہے 
کہ شال کا ا۔تدلال غلط تھا. غالب کی ایک دلیل یہ بھی ہے کہ فارسی میں دو 
و المخفرج با متحدالمخرج نہیں آنے . ڈپٹی نذیر احمد نے اپنے اجتہادی نقطه نظر 
کے زھم میں ح اور ع کو فارسی سے بکالناچاہا. حا ی کی اصابت فکرنے غالب کے 
استدلال کو نہیں زسلیم کیا ۔ 

غقہ منوکل کے زوال کے بعد ابران میں خود مختار حکومت قاہم ہوئی سلطان 
محمود غزنوی کے عہد میں دس گیارھ سال تک فارسی دفترکی زبان کی حیثیت سے 
مستعمل تھی . کیوں‌کە وزبر اول ابوالعباس فضل بن احمدء عرہی سے زیادہ واقف 
نہ تھا جب ے٠٠ھ‏ میں ابوالقاسم احمد ہن حسن مہندی وزیر مقرر ہوئے تو دفتر کی 
وران وہ وی ہو گی اس دور سے عربی رسم خط کو خوب فروغ ملا. اس وقت 
سے سلجوقیوں کے عہد تک فارسی سرمایہ اآدب بھی عربہی اسلوب وآھنگ سے 
زیادہ عتاثر ہوا بعد میں بعقوب بن لیٹ نے فارسی زان و ادب 7 تجدید کی 
رسم خط میں بھی حسن آفربنی کے آثار پیدا ہوئے . 

ابران کی حسن پرست طبیعت اور ١ب‏ و ہوا کی شگفتگی اور شادابی سے 
صرف اجساسات و خرالات ہی نہیں تسدیل ہوئے خشت و سنگ اور حرف و صوت 
میں بھی نی روح یدار ہوئی . جذیۂ تخلبق نے معانی آفریی کے نئے جادو جگائے. 
حسن آفربنی اور تخلبق آرزو کا یہی جذہہ تھا جس نے نسخ اور تعلیق کی ؟میزش سے 
ایک حسین خط ایجاد کیا . جس کی نظر افروزی کے سامنے دوسرے خطوط ماند 
پڑگئے علامہ ابن خلدون نے عجمکی ظز کات ار رٹک گے 

× غطاطی خوش نوبسی اور کتابت جیسی که ہونی چاہے وه عجم 

یی میں ہے اور مصر میں کتابت کی وہی گت ہے جو مخغرب میں ہے.ہ' 

کہاجاناہے کہ خط تعلیق کے اصول و ضابطے مقرر کرنے کا کام خواجہه 
تاج الدین سلطانی نے انجام دیے. اس تعلیق اور نسخ کی آمیزش سے نستلیق برآمد ہوا۔ 

عہد امیر تیمور (۸۰۱۔ ١ك‏ ھ) کے مشہور خطاط خوا ج ےه میر لی تبریزی 


نستعلیق کے موجد اولکی حیثیت سے معروف ہیں. مرزا سلطان علی مشہدی ء میرعلی 


سسسسسمے 





١‏ عقدمه + اہن خالدون اردوترچمە+ ص ۓمم 


کاتب پروی . میر عماد حسین قرویی . اور آقا عبدالرشید ویلمی ٠‏ اس خط کے امام فن 
میں شمار کیے جاتئے ہیں . 

اردو کی تاریخ حسد بنی قاسم کے حملے سے نہیں شروع ہوتی. دو بڑی 
تہیذیبوں کا رشته اس سے بھی زیادہ قدیم ہے اس رشتے میں صرف چیزوں کے 
لین دین ہی کی بات نہ تھی بلکہ افکار و خیال کا تبادله بھی شامل تھا. اس تبادلے میں 
زبان کی ایک کلیدی حیثیت تھی زبان کے بارے میں ایک معنی خیز جمله دہرایا جاتاہے: 


۶.ہ جدرمند: .ہ۲۹۰٣‏ ١ا٤ ۶٥٢۲‏ صد ا٣ص‏ ۲۶۵۸۲ ۸م۲۹۵۰) 8 ١٠ا‏ ]]“ 
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زبان تہذیب کا جزولاینفک ہے . یہ صرف تذا یہی قداروں کا ترجمان ہی نہیں 
بلکە تہذ بی اقدار و افکارگی تریت بھی کرتی ہے اس کا براە راست تعلق ذخیره الفاظ 
سے ہوتا ہے جس سے تہذبی قدریں منمکس ہوتی ہیں . زہانکے ذریعە اندازفکر اور 
اسلوب زندگی کا ادراک ہوتاہے اس کے اندر تخیل اور شعورکی ساری کارفرماییاں 
پوشیدہ ہوتی ہیں جہان معنی کا ہے کراں سمندر ایک لفظی قطرے میں بند ہوتا ہے۔ 

یه تہذیی عوامل جغرافیائی اور سماجی ‌کوائف سے اثر پذیر ہوتے ہیں اور یہ 
کوائف لفظوں کے پیکر سے آشکار ہوتے ہیں. مشلاً رنگین سخنی ؛ رنگین نوانی ؛ 
رگن لاہ رگا روک حر گا وسر رگ مخت رگ تائقیہ رنی کو 
رگ گزافق ریگ بااقت۔ رگ غالف>رنگ یوق رنگ مالدق+ نگ 
پر٭مَ لہ ہونگ عستتت راگ وغامی ہرگ تک ریگ ضف 
رنگ بردن ؛ سے تہذیب کی رنگین معاشرت کی پہلوداری کا اندازہ لگایا جاسکتاہے. 
ایرانی آب و ہوا کی سرسبری و شادابی صرف خیابات و گل زار و باغ اور لال 
لب آب جوکے نظرافروز منسكاظر ہی نہیں پیش کرتی بلکہ ادب و اسلوب بھی ان 
دلآویز موقعسےوں سے بہرے پڑے ہیں . گلغام٠‏ گل اندام٠‏ گل پوشی ء گل تراشی 
گل افشانیء گل چراغ ٠‏ گل چشمہ گل شراب ء گل پیکاں. گل صبحء گل قمر. 
گل مہتاب , گلگشت , گل زمین, گل گفتنی سے بات سراہا تک پہنچتی ہے. قد سروء 
نضرومی گقوکو تچ ترک ظائرہ تک می کا بی 
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مزبد اضافے ہوئے. صرف زلف کی تشبيە کی وافر تعداد ہمارے سامنے ہے. یہ تعداد 
صرف شھری اساایب اظہار ہی نہیں بلکه تلا زمے کی حبثیت رکھتی ہے . 

ہمد وستان میں لین دین اور افہام و تفہیم کے لیے ایک زہان مستعمل تھی 
جس میں ہند وستان کی مقھامی زبانیں اور مشرق وسطی کی زبانوں کے اثرات نمایاں 
تھے سب سے پہلےٴ فارسی زبان کی ماہیت پر اثر پڑا جس‌کی وجہ سے ٭ استعمال 
ہند > وجود میں آیا ہندوستان کے مخموص جغرافیائی حالات ۰٠‏ اعضائے جسم کی 
ساخت سے فارسی آوازوں پر اثر پڑنا ناگزیر تھا. زبانوں؟ ہم سے استعمال 
فرس, استعمال ہندہ استعمال عرب وجود میں آئے ہیں. اس سم میں تصرفات کا عمل 
کام گزتاریے اور یه تصرف دونوں طرف پکساں ا پر کارفرھا تھسا. فارسی میں 
مویق کے مطابق فیضی اور حسرو سے لے کر موم تک تصرف کررہے تھے اسی 
تصرف کی ندولت ہ سبک ہندی > کا اسلوب واھنگ پیدا ہوا فارسی کے تصرف کا 
اندازہ بلاخ مین کی نالیف ‏ '' مر وہ 0ع( صعزص ئ٥‏ ممنانطائ میں ۸“ سے 
بہ خوبی لگاھا جاسکتا ہے . 

اس تصرف کے مہارے ایک نی زبان پیدا ہوئی. اس نو زاییدہ زہان کے لیے 
رسم خطکی دشواریاں بھی سنگ راہ بن رہی تھیںە دیوناگری رسم غط نامکمل تھاہ 
بعض آوازوں کی ادائیگی ناممکن تھی؛ لب و لہجہ بھی زیادہ ساتھہ نہیں دے رہا تھاء 
حروف کے دروبست زیادہ چست نە تھے ؛ اعراب کا بدل بھی نەتھاء دیو ناگری 
رسم خط میں حروف صحححہ کے ساتھ عات ١‏ ن ؟ کی آوازیں حرفوں کے سانھہ 
شامل ہوتی ہیں غور و خوض اور تجربے کے بصد فارسی رسم خط کو اہسایا گیا ۔ 
عاصوص آربائی آوازوں یعنی پکار اور مسکوسی آوازوں کے لیے نئے حروف ایجاد 
کے ےپ ھت لا ژڑ اور بھا پھا تھا ٹھ وغیرہ. فارسی میں مشابہ حروف تھے 
انہیں حرفوں کے ساتھہ مخصوص علامتیں جوڑ دی گلیں , 

غزنوی دور میں لاہورکو تہذپی مرکزیت حاصل تھی لیکن فتوحات کی وجە سے 
عہند تغلق تک لاہورکی تہذسی مرکزیت د لی کو منتقل ہوچکی تھی . دہلی کی بساط 
تہذیب پر غزنوی و بخارا کی تہذیب کا جلوۂ صد رنگ پر شعبة زندگی سے نمایاں 
ہورہا تھا . بہ قول شیخ محمد اکرم : 


نواے ادب ہ ہمبئی ۳ جنوری ۱۹ع 
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بضداد دمشق؛ قرطمہ کے تہذبی زوال کے بعد د لی کو ایک دظیم تہذیب کی 
دارالجخلافے د ہیل کو زور شمشبر دولت آباد منتقل کا۔ دنللی 3ت حال تاریخ فرشتہ کی 
“” دبلی بنوعے وبران گشت کہ آواز ہچ متنفسی ہجز شغال و روباہ 
و جا نوران صحرائی بگیشی نمی رسمد٘) 


زبان و رسم خط نے بھی عزم سفرکیا۔ دکن میں ئی زباٹ اور نئے رسم خط 
سے سابقہ پڑا. مگر اردو کا فارسی رسم خط برقرار رہا اور اس رسم خط ھہیں 
برابر ترقی ہوتی رہی . شمسسال و جنوب میں اس رسم خط کی یکساں اہمیت توی 
ذخیرۂ الفاظ اور لب و لہجہ میں مقامی اثرات تو ضرور کارفرمارہے لیکن رسم خط 
ایک ہی تھا۔ غزنوی عہد سے لے کر مغليہ سلطتت کے ابتدائی دور تک خط نسخ کا 
سب سے زیادہ چلن رہا۔ مخطوطات , کتبات ء اور سکوں میں یہی خط ملتا ہے تحریر 
وکتابت کے عموعاً تین مقاصد تھے . 

ین شوگاری ×٭فاتر من فزامن اویسی اور عامب کریء 

٢۔‏ اہل فن کی کتابوں' و تصنیف درس و تد ریس ہء اور علمی مطالعے کے لی 

کتابوںںکی نقل وکتابت ؛ 
۳۔ کتبات و خوش خط عبارتوںکی تحریر. 


ایران میں بھی اس وقت تک خط نسخ رایج تھا دور آخر میں خط نستعلبق 
کی ایجادکے بعد یہی خط مقبول عام ہواء نسخ میں جلال کا پہلو غالبِ تھا. تہذیب 
عروح پر تھی؛ دولت و اقبال نیز عزم و حوصلے بلند تھے. خط نسخ سے پبی جاہ و 
جلال ٹپکتا ہے. قطب مینار کی تحریروں میں جو جلال و جبروت , شان و شکوەہ, 
عظمت و وقار موجود ہے وہ بعد کی تحریروں میں نہیں ملتا . تہذیبوں کے عروج و 
زوال کا اندازہ طرزنگا رش سے بھی لگایا جاسکتا ہے . قطب الدین سے لے کر اکبرتک 
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ات اس و تحریروں ع۔یں بھی قلم کا ٹھوس پن ؛ انگلیوں کی گرفت 
جنر او کیج سام وا لی کیفے . کے ساتھ پختگی ء ٹھہراو؛ قوت و شوکت مو 
نے فا ران کے زمانے میں حسن و لطافت کا عنصر غالب ہوا. جلال و جە 
کی جگہ حسن و لطافت ٠‏ نرمی و نازکی کے ساتھ تحریر میں روانی؛ عدم ٹھھر 
اور قلم کے جراومن کی اوڑا غن ہپکتگی کے آثار رونما ہوئے. قطب مینارکی تہ 
اور ناج محل یا مسجد شاہ جہانی کی تحریروں میں یہ فرق بہت واضح ہے یہی 
فن تعمیر کا بھی ہے . 

غط استعلیق کا ایجاد ایران میں ہوا. اس کی تزئین اور نوک پلک کی درد 
کا کم ہنےد وستان میں انجام پایا. جہانگیرکے وقت تک ہندوستان میں خط 
اور خوش نویسی کا عام رجخحان پیدا ہوچکا تھا. اس خط کو خوش نویسی کی مە 
سمجهھا گیا اور یہی خط روز مرہ کی تحربر وکنابت کا معیسار بھی قرار پایاء 
احسن ا حطوط یا ع۔روس ا حط کہا گیسا. یہی خط اردو کے لیے بھی سب سے : 
نوزوں سیجھا گیا به خط تذت و غشاشتگی کے لۓ غاورہ ہی گیا کثابت و ؟ 
کےلیے پر اعتبار سے اسے جامع سمجھا گیا ٠‏ حروق و الفاظ کو الگ الگ لّ 
کا اہتعام ہوا . ترکیب, نشست. کرسی؛ نسبتء؛ ضعف,: قوتء سطح؛ أُتارء چڑ 
دامن؛ دایرہ. مد با کششء نوک بلک ء تناسب . اعتدال ء موزونیت ء وہ 
فصل؛ گردش ؛ صقسائی؛ شان, بقطہء قطء مرکرہ پیمایش. کے علاوے 
سی کاری کے اداب غترر کے گے ا نف کوشی ای سے او 7 
دی گئی کە اصول کے طور ہر پر حرف‌کو مائند جسم تصور کیا گیا اور بدن کی 
اعضائے جسم بەی مقررکیے گئے سرء پیشانیء ابرو, چشمء دہان. گردنء پہ 
سیل ء کمر؛ وعیرہ. 

فض خطاطی نے ہندوستان میں بہت ترقی کی . پور معاشرے میں اسے : 
و شرافت , اور علم و فضل کا معیار سمجھا گیا شہزادوں اور فرماں رواؤں کے لیے 
يہ فن شامل نصاب تھا. ناصرالدین سے لے کر بہادر شاہ ظفر تنک تقریباً پر ہ 


۱ کا اداۓ: : ٠‏ ۰ 2 : 
س ون کا ادا ناس تھا ۔ میرحسن کا شہزادہ ہے نظیر بھی اس فن میں معراجکما 
پہنچا ہوا تھا 


مراےم ادذب ء ہمبٔی زی جنوری ٥۵ء‏ 


عطارد کو اس کی لگی آنے ریس ہوا سادہ لوحی میں وہ خوش نویس 
ہوا جبکہ نو خط وہ شسیرین رقم بڑھاکر لکھے سات سے نو قلم 
لیا ہاتھ چپ خامئۓ مشک بار لکھا نسخ و ریحان و خط غبار 
عروس اسخطوط اور تُلٹ و رقاع خفی و جلی شسل خط شماع 
شکستہ لکھس_ا اور تعلی۔ق جب رہے دیکھہ حسیران اتالیق سب 
کیا خط گل زار سے جب فراغ ہوا صفحتة قطەے گل زار باغ 


اہ جہاں کے دور ( ۸٦۰٥ھ‏ ۔ ۱۰۳۳ھ ) میں ہند وستان کی خطاطی میں تجدید 
ہوئی. میر عماد فزوینی کے شاگرد آفا عبدالرشید دیلمی نے ہند وستاں میں خطہ نستعلیق 
3 علم ہلندکیا۔ سیکڑوں شاگردوں نے ملک کے گوشەگوشہ میں اس خط کو رواج دیا۔ 
دوسری طرف نظام ملکت کی وسعت و کاروبار میں عجلت کی وجہ سے زود :ویسی 
کے تقاضوں نے ایک تیسرے خط کو وجود بخنشا. خط نستعلیق میں شیر معمولی 
مق وم اوت اون اہشغام کے غلاوہ قاق وقی فرکاو ہو تا ہے ابا أل دکوازیوف کی 
وجه سے خط شکستہ وجود میں آیا. بقول مصنف پیدایش خط و خطاطان > بےە 
آخری خط ہے جو ایجاد ہواء 

اہن خط آخری خط است کھ یا ہدایرۂ وجود گذاشت > 


علامی سعداللہ خاں کی وزارت میں اسسے خذوب فروغ ملا ایران میں ھی ایک 
خوطل ایجاد ہوا جو مرتضی' قی شاملوکے نام سے منسوب سے ٠‏ چوں که ان کے شاگرد 
اور اس خوطل کے مصلح اعظم عمرزا شفیعا تھے لہذا خرط شقیما کہلایا 07 ہندوستانی 
خط شکسته کے موجد مرزا محمد حسین تھے . 


خط شفیعا اور خط شکستہ نستعلیق کی رواں دواں شکلیں ہیں . خط شفبیعا میں 
شکستگی اور روانی کم اور خط شکستہ میں زیادہ ہے . خط شفیعا نستعلیق سے زیادہ 
قریب ہے خط شکسته میں حروف کی ملاوٹ زیادہ ہے جب‌کهہ خط شفیعا میں کم 
ہے خط شکستہ میں نقطوں کا اہتمام مہ دوم ہے اور خط شفبعا میں تھوڑا اہتمام 
کیاجاتا ہے. شکستہ میں حروف کی شکلیں شفیعا سے کہیں زیادہ مختلف اور مسخ شدہ 
ہوتی ہیں ہندوستان میں یہی تین خطوط رایج ہیں . خط نسخ صرف قرآن مجید اور 


احادیث نبوی کی کتابت کے لیے مخصرص ہوگیا . نستعلیق خوش نویسی اور علمی و 
تصنیغھی کاموں میں زیادہ مستعمل تھا شکستہ عدالتوں دفتروں اور روز مر ٹی تحریر و 
کتاہت میں کام آنے لگا . 

اردو خطرطات کی خاعصی تعداد خط شکستہ میں ملق ہے جس کی وجہ سے 
املا کی صورتوں میں چند در چند دشواریاں پہدا ہوئیں ۔ منقوط اور غیر منقوط حروف 
کا فرق معدوم ہوگیا الفاظ و حروف کے درمپان حد فاصل نہیں رہا یہی وج ہے 
کە ان مخطوطات کی ندوین و ترزب میں قدم قدم پر الباسات پیدا ہوتے ہیں . 
ب, پ؛ ت, وغیرہ کا فرق, اور یاے معروف و مجھول کے ساتھ شوشوں ٠‏ حرفوں 
گی صوری ؛ صوتی ء بکسانیت نے بھی الاباسات پیدا کیے اعراب و حرکات کے 
عدم استعصال نے دشواریوں میں مرید اضافہ کا. تذکیر و تائیٹ کا بھی فرق کرنا 


تال گا 


ایک عرصەتک ٹ,ء ڈء ڑ, کی آوازوں کو ت , دہ رہ کی املا کی صورت 
سے ادا کیاجاتا رپاہے بعد ازاں فرق پیدا کرنے کےلیے تا ء دہ رء پر ایک نقطه 
دو نقطے اور آخر میں چار نقطے لگائے گئے ٠‏ کہیں کہیں ایک کشش اور دو کشش 
سے بھی کام لیاگیا ان حروف پر تشدید لگانے کی بھی مثال ماتی ہے فورٹ ولیم کالج 
تک چار نقطوں کا رواج تھا. غالب کی تحریروں ء اور ہنگامه غدر تک پلٹن کورٹ وغیرہ 
الفاظ پر چار نقطے ملتے ہیں ط کی علامت کے ساتھم دو نقطے بھی دکھائی دیتے 
ہیں دیوان فابز کے مخطوطے میں بھی ٹہ ڈء ڑے کی جکه تء دا ارہ ہی مندرج 
ہے قصة مہر افروز و دل بر کے پہلے صفحے کے عکس سے ظابر ہوناہے کە تء د 


رہ پر کشش کی لکیریں ہیں۔ 


یه کہنا غلط ہے کە اردو شہری تہدیب و تعدن کی زبان ہے اس کی بنیادیں 
شہر و مضافا ت کے عوام میں پیوست ہیں یہی وجه ہے که اردو تلفظ اور املا میں 
طرح طرح کے تصرفات کیے گئے جن سے اردو کا ایک انفرادی خط , املاء اور 
تلفظ . برآمد ہوا۔ تلفظ . اور املا کی صورت کے ساتھ معانی و مفاہیسےم میں بھی 
تبدیلی ملق ہے اور یه صورتیں صرق فارسی الفاظ کے ساتھہ نہ تھیں . بلکہ ہندوستانی 


نواے آدب ء بسٹی م۳ جنوری ؤ۹ ۰ءء 


لفظوں کے ساتھ بھی یھی سلوک ہوا ہے . فارسی کے بعض وہ الفاظ جن‌کی اصل 
سنسکرت ہے اردو نے فارسی آواز واملا کی جگه اسے مورد کیا ہے جیسے گریشم 
(گرما) گرمی ؛ شرد (سرھا) سردی ء دش؛ (دہ) دس وغیرہ. دوسرا تصرف تلفظ 
کے ساتھ املا کا بھی ہوا ہے جیسے ورشاء برکھاء شراون ء ساون ء؛ دیش و دیش؛ 
دیس ہدیس . 

ابندائی دور میں ایک عرصہ تک فارسی لفظوں میں پاے مختفی کی جگہ ١لف‏ 
لکھاجاتا رہاہے. جیسے شرمنداء ملاحظاء شہراداء اور یہ صورت کم و پیش عہد ناسخ 
تک برفرار رہی ہے . باے مجہول کی جگہ پا مختفی کا استعمال بھی دیکھنے میں 
آتا ہے . جیسے چلیه دیکھیەء غالب کے دور تک پاے مخلوط کی جگہ پاے ملفوظ 
کا استعمال ہوتا رہاہے. جیسے پٹکڑیوںء مبء سات, غائی آوازوں میں قدرے 
تبدپلی ملق ہے نون غنہ کی جگہ نون ساکن اور ساکن کی جگہء غنہ جیسے دوھیں 
بوھیں ؛ کبھی اور کہیں تشدید بھی لگائی کی ہے جیسے سونے ؛ جانے ١‏ حروف کے 
ساتھم نا کی جگہ ونا بھی ملتا ہے لاؤنا جاؤنا وغیرہ . 

شروع میں ڈ اور ڑ کی آوازوں میں فرق نہیں گیاجاتا رہا ہے ڈ سے ہی کام 
لیتے رہے ہیںء بوڑھاء بٹھاء ٹ٠‏ ڈ, ڑےء میں سے اگر دو حروف یا ایک حرف 
ساتھ آئے ہیں نو پہلا حرف ٹ کی جگه ت. ١ء‏ کی جگھ دہ ہوگیا ہے توٹ: 
دنڈاء تکڑاء دانٹناء تھاٹء ان تصرفات میں مقامی زبانوں اور بولیوں کے اثرات 
بھی کارفرما تھے . 

ابتدائی اردو میں فارسی اور اردو الفضاظ کا امتراج ملتاہے ایک مدت تک 
فارسی الفاظ کے ساتھ, ہندی الفاظ کی ترکیب جایز تھی. فلی قطب شاہ اور انشا کے 
یہاں بھی ایسی مثالیں ملی. ہیں قلی قطب شاہ نے تو عربی فارسی اور ہندی تینوں کو 
0 آہنگ کیا ہے: 

کروں ابتدا احمسسد کرتار کا کہ منعم ہے کرتار سنسار کا 

وہی رب نرنجن ہے لاریب فیه 

پندی کے ایک عام قاعدےکے مطابق جب دو اسم ملئے ہیں تو ایک لفظ 

بن جاتا ہے. کبھی کبھی اسموں کے بیچ سے حروف علت ختم ہوجاتا ہے ء جیسے 


نواے ادب؛ بسئی ۸ نوریٰ 6)2 


پنگھٹ؛ کہھں دونوں اسموں میں سے پہلیے اسم کا آخری حرف یا دوسرے کا پہلا 
عرں صحح ۔اقط ہوجانا ہے جیسے پھلیل اور کبھی دونوں اسم بنا کسی حرف رط 
ہا اضاقت کے برقرار رہتے ہیں ۔ ان داناء پھول بن؛ دکن میں یه اصول عام تھا 
طض عربی کے ساتھ بھی بہ اصول برقرار رہا اللہ مدد+* جنت حور' فارسی و ہندی 
لفظوں کے مابین بھی اسے جاپز سمجھا گیا . جگت لوح ٠‏ کفراندگارء وارس اگی . 
نور نین : پھسل افشانی. وضیرہ. ول نے بڑی فراخ دلی کے ساتھہ استعمال کیا ہے 

ہی ساتھم بول چال اور اسلا کو قریب تر لانے کی کوشیش بھی جاری تھیں . 
قلی قطب ششاہ کے یہاں تقرید (بقم عید)ء کلف (قفل). شما (شمع)ء انام (انعام) ء 
منا (منم). ساەمت (ساعت) وجبی کے یہاں وضا (وضحع)ء نفا (نفع) ء طما (طمع)ء 
ماملا (معامله) ولی نے تسی (تسبیح)ء موسا (ھموسیٴ)ء شما (شمع)ء وضا (وضع)؛ 


ساتھ, ا 


اسا (عصا)ء اور عا۔ا استعمال کیا ہے متحرک کو ش۔یر متحرک ,ء اور غیر متحرک 
کو متحرک بھی امتعمال کرتے تھے. عرثرء فرش: وقت وغیرہ قافیہه میں بوەی بڑی 
پک برتے تھے طمع کا طماء مانا (معنی)ء کا کھاناء پیاس کا میراث , ب ید کا عید؛ 
درازی کا قاضی . یہاں بھی قافِہ کی بنباد صونیات پر ہی ہے اردو نے جمع بنانے 
کا فاععدہ فارسی سے ابسایا مگر املا کا اطلاق ہندی لفظوں پر بھی کیا گیا پھولان 
پراران ؛ مشتاقان ٠‏ آنکھہ کا اىکہان , اور انکھیاں دونوں طرح سے جمع بنایاگیا ۔ 
فعل کا جمع بھی فارسی قاعدےکے مطاءت, بنایاگیا کھلیان ء کھولیان . آتبان. چانیان 
عہد میرحسن تک یہ استععال عام تھا ,کر کرکا استعمال دکھن سے لے کر سرسید کے 
دور تک دکھائی دیتا ہے نئیںء نئیں ہ اتتیء آتاء سیتی , سیتے. سودہاء کوں ؛ منے؛ 
ہاج؛ اودھر. ایدھر ء کِدھر. کسوکدھی ؛ کھو ١‏ نین ء ساجن ء جگ ؛ درشن ء؛ 
رین مناء پیا برھا. بوچہتا, تجنا, گلتاء جیسے سیکڑوں الفاظ بول چال 
اور طرز کتابت میں یکساں تھے 


اردو میں اصلاح زبان کی تحریکیں بھی پیدا ہوتی رہیں. مرزا ءظہر جان جاناں 


1 تحریک اردو کو مھ عوافق محاورہ شاہ جہاں آباد ۴ بنانے کی سعی تھی 
ناسخ‌ کی تحریک لکھنؤ اور فارسی سے قریب تر لانے کی کوشش تھی ٠‏ وہ لوگ 
یھ فراموش کررہے تھے کہ ژبان عوامکی ملکیت ہوتی ہے. زبان عوامی خراد و کسال 


نواے ادبء بمبئی ۳۹ جنوری ۵ے۱۹ع 


پر منجھتی ہے تب اُسے قبول عام کی سمّٰد ملق ہے . اظہارء آوازء املا میں ایک 
جام4 عرق تنگ ھن متا زماهُ حال کی بعض مغربی تحریروں سے بھی اردو نے 
استفادہ کیا ہے .کچھ نا ءلامتی استعمال میس آئی ہیں واوینء قو۔ین ٤‏ سکتھهھ وغیرف 


یه سچ ہےکه اردو نے عربی و فارسی رسم خط کو اپن۔ایا مگر قددارے 
تصرفات و تبدی لی کے ساتھہ . الفاظ سازی اور ترکیب بندی میں بھی اپنی انشرادیت 
سرآرار رکھی. گاؤ نکی 4ء عالبسدہ٠‏ روشنائیء دست پناہء عطردان ء پان دان 
وضیرہ. یہ انفرادیت صرف زبان و بان یا تحریر وکتابت میں ہی صام نہیں بلکە 
ہر شعبة زندگی میں باقی ہے مذہب و اخلاق تصوف و تاریخ شعر و ادبء رقص و تعمیر 
سب میں یہ انفرادی شان جلوەگر ہے. اردو رسم خط ء٠‏ املائی صورت , صونی آواز 
و آەنگ گے لیے ضروری ہے کە پر دور کے متون کی کائی مثال_ی“ں موجود ہوں 
ان کی عدم موجودگی سے متون کی ترتیب و تدوین کا کام خاصا پیچیدہ ہو گیا ہے ۔ 


٦7 ۰‏ نک جنوری ۵ع 
نواے ادب؛ بمبئی 


٭ ضمبر نسازی 


دکن 5 ایک قدیم گمنام شاعر 
علہم شساہ قادری 


برصضتیر میں اشاعت اسلام اور اردو کی ترویج و ترقی میں صوفیاےکرام ۔ 
حکمرانوں نے تبلیغ اسلام کے سلسلیے میں کوئی ٹھوس یا بنیادی کام نہیں کیا. یہ 
عظیم کارنامہ فقرا اور علما ہی کی کوۓشرن 3 مرہون منت ہے .یه بزرگان دس 
جہاں کہیں پہ٢ھے‏ مذہب کی تر ویج دل کھول کر کی اسی سلسلے میں عصوام سے 
رابطه 1 زبان ؛عفی اردو کو آکۓ بڑھایا۔ اس وآت بر صغیر کے جن علاقوں سے 


قدہم تصانیف با تالِفات دستیاب ہوئی ہیں ان پر مذہب کے ہے پایاں اثرات نمایاں ہیں . 


با عمسلمهہ صَيھ حقیعت ہے کہ شعا ی ہندوستان میں مسلمان حکمرانوں کی آمد سے 
قبل جنوبی ہند کے دور دراز مقامات پر صوفیاے کرام نے اپنے مراکز قائم کر کے 
اسلام کی اشاعت اور تبیغ 5 کام شروع کردیا تھا انہی مقامات میں ترچناپلی' 7 
شامل ہے . یہاں تقریماً دو صدی قبل علہم ا۵ شاہ قادری نامی ایک شاعر نے تصرف 
کے مسائل َو ازل اور مثنویات ۲ جامہ پہنایا ۔ 


١‏ بارہویں صدی عرسوی کے دہم چھادم میں عبد جلال اا۔۔دین سید عبل عالم اظھر ول نے جنوبی ہادہستان کے 
مشرفی ساحلی علاقے ترچاپسل کی ایک پہساڑی پر ادشاد و ھدایات کا ایک مرکز ایم کیا تادیخ وفات ٠١‏ 
دمضان الہارگ ٢۴‏ ستمبر ۱۲۲۵ع بمی حضرت خواخہ ممینالدین اجمیری دح کی دحلی سے گیارۂ؟ سال قبل 
حضرت سید اظھر ول کا اتغال ہوا . حضرت اظھر ول کے نام کی مناءبت سے ترچناپلی کو اظھر نگر بھی کہٹتے 
ہیں . برکات الادلیاء ص ۰۸ء دہل ۱۳۲۲ھ آب کوئر: ص د۴ء ظبمع ششمء لاہور؛ ٦۱۹۹ع‏ از عحمد اکرام, 


فاڑسووسصمصورجممڈمفجسمموممسمصم_سفمسمجصسبہ٭ٗب‫وسربسصسہک[آسی٭ے-صحجحجحًٌمسچحےے 


تم جناب ضمبر نیازی صاحبء صحافئی؛ کراچی (پاکستان) 


نواے ادبء ہم ۱" جنوری ۶۱۹۵ 


نذکرہ' شمراے قدیم اظہر گر سے اس امر کی وضاحت ہوتی ہے که 
علیم اللہ کا تعلق جنوبی ہند کے دور دراز علاقے ترچناپلی سے تھا اور ان کا سنہ 
وفات' صفر ے١٢۱ھ۔‏ ستمبر ١1۹اع‏ ہے ۔ 
تذکرہ' کۓے طبشسةه اول میس کیا ہے . < علیم تخلصىے شاعر دکھنی اسےى 1 احواش 
بە تفصیل معلوم نیست ٠٢4‏ اس گے بعد علیم 6 ایک شعر دبا ہے . 'شاہ گال ے 
ہ علي۔م تخلص ء شاعر دکھی است, از اوست ؛ شعر از تذکرہۂ 
میاں قائم ہم رسیدہ گی 
ه علیم علیم اللہ : دکن کے ایک قدیم ماعر ہیں جن کا ذگر قائم 
اور کمال نے اپنے تذکروں میں کیا ہے . وہ ایک دیوان کے مالک 
ہیں جس کا ایک نسخه ط0 'ا :0٥٥ات‏ ہندوستان سے لائے تھے. 
رہ ایک قلمی نسخْہ ہے جو ے۱۲۵ھ ۔ ۷ ءع میں نقل کیاگیا ہے 4٦‏ 


موجودہ دور میں حضرت سحروردی نے ؛ جو خود بھی ترچناپسلی کے رہنے 
والے ہیںء انہیں اپنے علاقے کا قدیم ترین شاعر تسلم کرتے ہوئے ان کے زمانە کا 
تعین انیسویں صدی کے ربع اول میں کیا ہے. لکھتے ہیں' : 
٭ سنہ ولادت اور سنہ وفات نہیں معلوم ہوسکے ؛ لیکن قساس یہ 
ہے کہ آپ کی وفات ایک سو پچیس سال پیشتر ہوئی ہے > (یہ تذکرہ 
۸ میں مکمل ہوا تھا) 
محمد اکبرالدین صدیقی نے علیماللہ کا ذکر ان الفاظ میں کیا ہے ۔ 


١‏ نذگرہ شمراے قدیم (اظھرنگر)+؛ ص ۱۸ تا ۲٢‏ از حسرت سھر وددی؛ مدداس ۱۹۵۸ع 
٢‏ وفیات الاخیار: ص ۰۴۲ از حاجی محمد احسن چشی صایری ؛ مطبوعہ لکھنو 

) مخرن کت١ ص ۱۳ء مطبوعہ لاہود ٦ء (طیح ادل ۰۹ء ء ١ابن نترفی اددو ہند میں عایم کا نذکرہ تھی ہے‎ ٣ 
, مجسم الانتخاب (مغمولە ڈین نذکرے )؛ ص ۹۳ء مطبوعہ دہل ۱۹۹۱۸ع‎ ۳ 

۵ تادیخ ادب ہندوستانی (لمی ×١)‏ ص ۰۸ء ۱۱۹۲۰ عملوکە ڈاکٹر اہواللیِٹ صدیقی 


٦‏ نذکرہ شعرائیے قلدیم؛ اظھر نگر؛ ص ۸ ۰ ۔ ظا 


"۶6 ۱ 5.66 











نوری ۲ء۹ 
نواے ادب ؛ ہنی بعد جنوری ۱۹ع 


علیم الله شاہ کا ذکر کسی نذکرہ' میں نہیں ہے؛ نہ حیثت شاعر 
کہیں ملتا ہے اور مہ بحثیت صوق ...٭ 
اکر الدبن کا مضمون دبوان علیم کے اس مخطوطه پر مبنی ہے جو اجمن 
ترقی اردو. علی گڑھ, میں موحود ہے. ان کے بیان کے مطابق یە دیوان ہنوز غیرمطبوعه ہے 
علیم شاہ کا کلام اس قابہل ہے کم اسے منظرعام پر لایاجائے 


جسرت سحروردی اور اکبر الدین صدیقی مذکورہ بالا تذکروں کے بیانات 
سے رے تن بین حسرت صاحب کے پیش نظر دیوان علیم اللہ کا طبع دوم تھا 
جس میں اہل مع نے کافی نحریفات کی ہیں اور کچھ غزلیں بھی صرف کرد یگئی 
ہیں * جں میں یہ شعر بھی شامل ہے جو انجمن ترقی اردو علیگڑھ۔ کے مخطوطە 
میں شامل ہے : 


نب ہوا دیوان علی_م اللہ تسام سن ہزار ایک سو پوستر سات ہیں 


اسی طرح علیم نے اپنا دبوان دوسوسولہه قبسل 2۶١۱ھ‏ ۔ ٦٣۔۱۱۳ع‏ میں 
مکمل کیا. به دیوان دو بار بمبئی سے طبع ہر چکا 

طحع اول : مطبع گلستان کشمیر بھی ۷ےھ ۔ ع۴ النجەن آرقی اردو 
(کمراچی) کت وا و خاص میں موجود ہے ۔ 

طبع جوم مطبع ۂ تح اکر ام مممثیء ۸ ۰ھ 7 ۰ءء 

اس دی۔وان علیم کے چار مخطوطات کا پتہ چلا ہے جن کی آفصبل یہ ہے : 

(١(‏ :2 جانہ حامع عمسجحلء؛ ہمملی . سن گتات : رمضان ا مہارک ۳۰ھھ۔ 
۸ع ناس الاول 

(۲) سلاونک ناسیونال پیرس ء سن کات : ےھ ۔ ہے مکمل 


١‏ کن کے نصف ددجن سے زاید ندکرے علیم اللہ کے متعلق خاموش ہیں جبکھ ان کے دیو و بقردوں کن 
عنطوطات ختلف عفقامات سے دستراب ہوئے ہیں . (تفصپل آگے آئے گی) دیسوان علیم ؛ ٦‏ دوم کے ترجمه سے 
معلوم ہوتا ہے کہ وہ کوئی گمنام شاہر نہیں تھے .. ہ علیم اللہ اس خطۂ کوکن میں جن کا عام نامی مشھور ہے بلکھ 
معراف نردیک و دود ہے مگر آپ کا دبوان کامل کھی دستیاب /٭ ہوتاتھا اود اکثر شائقین اس در یتیم کے بنل و 
جان طالب آخر آخر چند دیوائیں فراہم گرکے ایک دیوان کامل بنایا ..٭ 

٢‏ گنی خاء جامع مسجد میں اردو مخطوطات؛ ص ۱۲۹ عبئی ۱۹۵۲غ از حامد اللہ ندوی 

٣‏ قطوطات پیوس ؛ ص ۱۱١‏ مطبوم٭ہ کراچں؛ 2٦۱۹ع‏ از آغا افتغار حمین 





(۴) ' ڈویژنل لائ۔بریریء خیر پور , سن کتابت نامعلوم؛ نامکمل 

2“ . 'اجمن ترقی اردوء ع لی گڑھہ.- ٭‎ )٢( 

نسخة دوم کا ذکر ال وثان نے اپنی تاریخ میں کیا ہے . 

دبوان کے علاوہ علیم کی مندرجهہ ذبل پانچ مثنویوں کے مخطوطات دستیاب 
ہوئے ہیں : 

)١(‏ 'جازنامہ : سن تصنبف ۱۱۹۹ھ.-- ۸۵۔ ۱۱۸۳ع؛ سن کتابت ۱۲۳۳ھ 
٤۔۱۸۱۸ع‏ ملوکه انجمن ترقی اردوء کراچی. 

(۲) محیط نامہ : محترم افسر صدیقی صاحب ؛ فہرست مخطوطات . انجمن ترقی اردو 
(جلد سوم قلمی) میں لکھتے ہیں : 

ہ معلوم ہوتا ہے کاتب نے مجازنامه اور محیط نام دو کتابیں نل کی تھیں 

اور وہ مختلف بحروں میں تهیں. جلد بندی کے وقت محیط نامه کے 

دو صفحات بجاز نامہ میں شامل ہوگئے اس وجه سے مجاز نامہ کا تسلسل 

قائم نه رہا اور محبط نامہ بھی ناقصس رہ گیا“ 

(۴) "مثنوی شمع دل افروز: سن تصنیف و کثابت نامعلومء علوکہ انجمن ترقی 
اردوء علیگڑھ . دل افروز حضرت سوعلى شاہ قلندر کی مثنوی کا منظوم ترجمه ٠‏ یھ 
مثنوی دیوان علیم نسخ ع یل گڑھ کے آخر میں درج ہے . بہ دونوں مطبوعہ دواوین 
میں شامل نہیں ہے . 

مثنوی شع دل افروز* ( نسخۂ دیگر) : اسن تصتیف قریب ١٠٣ھ‏ ۔۔ 
٦۔‏ ۱۱۸۵عء کتب خانة آصليه, حیدرآبادء دکن 


)٢(‏ گنج مخفی' : تصنیف قریب ١٠٣۱ھ.۔ ۸٦‏ ۔ ۱۸۵ بقول ڈاکٹر قادری زور 





١‏ سندھہ میں اردو مخطوطات : ص ۳م, لاہور ۱۹۹۹ع از سید علی احمد زیسدی ہ بقول زیدی دیوان علیم فیرمطہومہ 

۱۸ فھرسث مخطوطات انجمن ترقی اددو ہند (غیر منقسم قلمی) عملوکہ انجمن ترقی اردو؛ کراچی رسب دس؛ ص‎ ٢ 
اپرول ۱۹ع‎ 

۴ مخطوطات آ:جمن ترقی اددو ٠‏ جلد اول ٠‏ ص ۳۹ م٠‏ گراچی ٦۱۹۵ع‏ از افسر صدبفی 

٣‏ سب رس؛ ص ۱۸ ایریل ۱۹۹۰ع 

ت٥‏ کتب خائۂ آصفیه کے اردو مخاوطات ٴ جلد دوم؛: ص ١٢۵٦‏ مطبوہہ حیدرآبادء دکن ۱۹۱۱ع از نصپرالدین ہاشمی 

٦‏ تذکر؟ مخطوطات * جلد چہادم * ص ۱۱۹۲ مطبوعہ حبددآباد کن ؛ ۱۹۵۰۷ع از سید ھی الدین قادری زود ۔ 


۱ جنوری ۵ء۱۹ 
زوا و دی ۰۴" جنوری حُ 


لہ مصنف نامعلوم ا اس کا کاب علیم المدین چشبی کم سواد ہے ٭ 
اور انہوں ا بار ہیک کا غذ ار ایسی روشنائی میں کتابت کی ہے که وہ 
بھٹ کر حروف پھیل گئے ہیں ... آخر میں "کوئی ترقیمسه نہیں ہے ۔ 
صرف یلم علیم اللہ شاہ لکھادیا ہے . یہ مخطوطہ غالبا سید اظہسسر 
بنشن خوار فوزسی کا زاری مدراس کی ملک رەچکا ہے “+٠‏ 
ڈاکٹر زور لے ایک ہی عہارت میں پہلے علیم ال۔دین اور اور علیم اللہ شاء 
تحربر کیا ہے . 
مطہرء+ دیوان طبع دو صفحه ۸ے ار علیم اللہ نے حضرت شیخ عدالقادر 
جیلانی ر٤‏ کی شان میں ایک سخمس میں گنج مخفی اور ایک دوسری مثنوی بسطول 
قَٰ ذگز اس طرح کیا ہے : 
گج مخمی اور بطول پایا ہے تجھ,سوں اشتہار 
ہوں ہمیشه تجھ کرم اور لطف کا امیسدوار 
کر نظر بخشش کی مجھہ پر یا می الدین پیر 
(٥(‏ مثنوی بطول : تفصیل نامعلوم 
)٦(‏ متفرق اشعار : بیاض کتب خانة خاص ؛ انجمن ترقی اردو کراچی؛ امیر 


ہ٥‏ ق ۹۱۲٦ء‏ صفح اأے نو اشعار جو مطبوعه دیوان میں بھ شامل ہیں ۔ 
جو وی و و یی : 


دبسوان کی داخلىی شہادتوں سے حہاں اٰاس کے تاریخ اختتام سے متعلق ایک 


شعر درج ہے وریں سن اشعار میں اپنے مرشد ت3 ہام لیاہے . کہتے ہیں : 


لیسمالل نوا ساقی سچسا ہے کہتے ہیں جس کو محیالدین قادر 
می الدین سا پادی اور رپیر ہے تو کیا ڈر ہے چھتزنس مہرکامنج سر پوافسرہے توکیا ڈرہے 


بقول اکبرالدین صدیقی ۷ یہ بزرگ سید می الدین عرف قادر بادشاہ ہیں . جن 
کے ایک صاحبزادے حضصرت موسی' قادری 6 مزار آج بھی مرجع خاص و عام 


ہے۰“ سید بحی السدہن عرف قادر بادشاہء کے متعلق عبد ا حسار خاں ملکاپوری نے 
لکھا ہے' : 


. ندگر اوائے دکنں؛ سص ۸ طد دوم‎ ١ 





نواے ادب ء بمبئی "٥|‏ جنوری ۵ء۱۹ع 


٭ آپ حضرت شاہ درویش کے دوسرے فرزند ہیں ۔ سترزهہ سال 

کی عمر میں مسند سجادگی پر بیٹھے ۔ آپ مادرزاد ولی تھے۔ شاعر 

بھی تھے. ١١‏ ذی ا لحجه , ۱ءے١٦ھ‏ - اگست ۱۸ع کو وصال فرمایا ۔> 
دیوان علیم اللہ (مطبوعہ) ایک سو پچیس غزلوں؛ ایک مستزاد؛ ایک ترکیت 
بند اور ایک مخمس پر مشتمل ہے. اس دیوان میں جنوبی ہند کے دکئی شعرا کی 
تمام اسانی خصوصیات پائی جاتی ہیں . علیم اللہ وی دکنی کی طرح عربی زان بلاتکلف 
استعمال کرتے ہیں ۔ انھیں دکنی محاوروں پر بھی عبور حاصل ہے اور فن عروض پر 
ھی دا گا حاصل ہے ۔ اس مختصر سے مجحمو ءھ4 میں آہوں نے چھہ رکی ٤‏ اُٹھ ر کئی؛ 
اور سولہ رکنی بحجریں استہمال کی ہیں ربحر طویدل کی ایک غرل 6 مطلع 4 ہے : 

حیالات رنگں سنیں ہو لتے اس کو جیوں باس پھسےو لوں کے رنگوں میں رہئے 

دو یحو جانا گزر دل سوں اول ہران جاکے واں ایک رنگوں میں رہئٹے 


ابتدائی دکئی ادب چاہے وه نظم ہو یا نسثر مذہی اثرات سے "پر ہے لیکن 
اُن شعرا میں جن کا تعلق صوفیاسےکرام کے سلسلوں سے تھا . ان کا کلام معرفت 
گئ رگ می ڈواا کے علم اشن رہد کے سی اھ آاازیہه سے 
متعلق تھے۔ اس سلسله عالِے کے بانی حضرت شیخ سحی الدین عبد القادر جیلانی 
قدس سرہ العزیز (ےے٠٥ھ‏ نا ١٦۱۱ھ)‏ ہیں . علِ۔.م کے دیوان کے اختتام پر ایک 
مخمس درج ہے جو حضرت کی شان میں لکھاہے. ایک بند میں کہتے ہیں : 
عارفاں میں تونچ ہے ء معروف ازل روزازل ‏ باجتا ہے عرش پر شیری کرامت کا طبل 
روزوشب فر مان میں پیں‌سارے کواکب اورجبل ‏ ہوجتے ہیں اوایا سب اس سخن کو برحعل 

کر نظر بخخشش کی مجھ پریا محی الدین پیر 

اٰس مخمدەس کے علاوہ کئی متفرق اشعار حضرت شیخ عبدالادر جیلانی اور 
پر سید قادر بادشاہ کی مدح میں لکھے ہیں اور اس بات پر بار بار زور دیتے ہیں 
کہ ذات باری تک رسائی بن پیر ناممکن الحصول ہے. چنانچہ کہتے ہیں : 
بن پیر پہنچائیں کبھی کوئی ساحل مقصودکوں ملاح بن کشی کہیں ہوتی ہے دریا پار کب 
بن پیر کے خدا کو پایا نہ کوئی رہیں کامل کوکیوں پچھانے بے صدق و ہے مدایت 


۱ جج ۵ئ 


علیم کی سیشتر غ زلیات متصوفانہ ہیں اور وہ فل-فمهُ وحدت الوجود میں یقین 


رکھتے ہیں کس ہیں 
: کانزٹسی سہرتوں انا سوا سار گا باعصف 
ہے تجھ میں عرش و کرس رمیں و آسماں ۔ پور س تس یت و ری 
- س4آ ہد نجھا: 
دونوں جہاں میں جس کی تج سوں آدار او حسن افتساب نین میں نجھائیں چل 


شش حہت کو حسط کا - حمال بار وا ہے اے علیم نظر 1 جدھر کروں 


تج 


خودی اور انانیت 5 پر تو کچھ اس طرح نظر اتا ہے 
عشق میں تا : ذر گر محقل سوں مت ك بعل از کی گوں حسبب و فسب 


جوں چلاوے تہونچر چل< میں ہں)؛ کو چھوڑ صاف ہو آتش ہو جیوں جلتا ہے ءعسسود 


ذات و صفات کی شریح کچھ اس طرح کرتے ہی : 


ذات 7 الہ صسفت ان ای شر )( یک نا > ہویتے ک5 بولیا سو ھ۔ود 


اور اس کی آخری منزل یہ ہے : 


حب کیا بنندہ صفت اپی متا تب ہوا < اللہ پنا “ اس پر درود 


اکثر عراسات میں تصوف کے مضامین کو تسلسل کے ساتھہ پیش کیا ہے 
2 ِ ۱ تر رین ہ‫ 
یہاں ایک مکمل عزل ایس کی جا نیءے جس سے اس فول ٹی :صدیق ٦‏ سای ء 


سمجھہ کے دیکھو اے عارقاں تم گیا ہے حق نے یه بھیسسد کیا 
7 کے اول . آرے ہے آحسر: ایج ۰ ا یچ پیسدا 
َ۶ : 
۱ 


اے ہے 0ل و اور انچ احمر ہے ے آدم؛ ہے حموا 


آپے ہے مطلب ٠‏ اہے ہے طابت ؛ َّ ہے دلکش ؛ عاشق 


اپیچ محنسوں. پچ ایل ٛ اہے ہے 2-2 َ زایا 


ایچہ اہی ٴ٤‏ اچ ستضا ٤ْ‏ ا ہے ے دانا ہے ہے بنا 


ہے 
٦‏ 


اھ قائم رہے ہميشهہ. اپیچے. قادر ایسے توانا 
علیم مت رکھ یه راز خفی پیا کی الف میں رہ سدا توں 
ا سے اس سن کو غافل؛ کھڑے گا اوس پخر کٹھن معنٰدا 


نواے ادبء ہمبئی فی جنوری ۶۱۹۵ 


علیم بادۂ تصوف کی لذت سے آشنا ہونے کے ساتھ ساتھمِ عشق کی گیفیت 
و سرمسی اور حسن کی اداؤں کو بخوبی سمجھتے تھے. حسن کی ہلکی سی جھلک 
اور پر ادا ان کے لئے لذت و سرورکا باعث بنی تھی . اس مختصر سے دیوان میں 
تصرف کے رھوز و اسرار کے ساتھہ ساتھ زگ و ہو اور دناوی حت کے جذ بات 
بھی پائے جاتے ہیں . حسب ذیل اشعار اس کی غمازی کرتے ہیں : 
عجب چنچل سُا ہے بار ہمنا کیا یکبار مرثار ہنا 
ہوا دل سرخروء آیا نظر جب شگفته جبرۂ گلنار ہا 
نوازش اور تلطاف سوں اپسکے دا خلوت میں اپنے بار ہمنار 
نکو نصیحت کرو عزیزاں؛ لگا ہے ہمنا مہن سوں میتا 
تجا ہوں میں رت سب جہاں کی جدھاں پیا سوں پریت کیتا 
دستا: ہے مجت گوٹ پاز گا رغضار گانستار 
نس کی خوشی سوں طب_ےع کوں گلزار کر رکھوں 
فسد سروء, زلف سنبل؛ رخ گل ہے. چشم نرگس 
اس حسن سراپا کو گلشن نہ کہیں تو کیا کہیں 
کھن ند گھالاے با گی گت کول "سو :عق سوا ولتے 
بعضش غضسزلیات بحری. ولی دکھی اور سراج کی زمینوں میں کہی ہیں 
چند مثالیں درج ہیں : 
وی کی مشہور غزل : 
تجھ, لب کی صفت لعل ہدخشاں سوں کہوں گا جسادو ہیں تیرے بین غزالاں سوں کہوں‌گا 
کی بحر میں علیم نے سات اشعار کی ایک غزل کہی ہے جس کا مطلع یه ہے : 
تیدی ترے مژگل کی یہ نشترز سوں کہوںگا ابرو کی شکایت دم خنجر سوں کہوں‌گا 
وی کی زمینوں کے چند اشعار یہ ہیں : 
روز اول سے چمن میں حسن کے ئ۰یں ہوا پیدا ترا انی ہنسوز 
وی 


دل لیا یں دا بر جانی ہنوز ساحری میں جس کا نئیں ثانی ہنوز 


علیم 


وا امب من ۸ جنوری ۵ء۱۹ع 


نار متکر تجھے ادا کی قم ہبےنکلف ہوعل خسدا کی قشم 
وی 
جا خودی سوں گزر خدا کی قسم تن سوں ہے ہوش ہو ردا کی قسم 
ول 
چند اشعار سراج کی بحروں میں ہیں : 
جس کوں مزا لگاہے قرھے کی بات کا ارگ نہیں ہے ذوگ اسے ہار بنات کا 
سراج 
حس نے دیکھا ہے جھلک گلزار : ,ٰ4 ر نہیں خواہش رکا گلرار 6 
قد ترا سر روان تھا ڑچھے معلوم ن4 تھا گان دل میں عیاں تھا ججھے معلوم نە تھا 
سراج 
رخ تر نور اظر تھا سے معلوم 4 تھا عین باطن کا نصر تھا تھے معلوم 4 تھا 
عم 
علیم اللہ ہے لہ صرف ان اسائذہ کی زھینوں میں غزلیں کہی زین بلکہ اپنے آپ 
و بحری اور ولی کا ہم پله اور جواب قرار دیا ہے ۔ 
ری یی ایک مساسل غرل کے جواب میں علیم نے اہک مسلسل غزل کن 
ہے حس 6 مطات جسسی ڈیل ہے : 
دپسلی د4 ینہ اس ہاٹ سہوں گل گئے سو کے و کون تھے 


کے لک دلاں کوں چاک کر چل گئے سو کو وہ کون تھے 

بچری 

بحری پچھانے نشیں اسے گل کے سو وه دمساز تھے 

چجسسل چھییلے چل_ےلے مضسرور صاحب ناز تھے 
ادر اپنےآپ کو وی کا ہم ہایہ اس طرح قرار دیا ہے: 

ہے وی کا جواب علِی_۔ےم اللہ شعر نازک شعار سوں ‏ ہہ۔وارو 


نواے ادب : بمبلی ۹‌" جنوری ۱۵ع 


َ‫ عبدا لیم ساحل 


منظور سورتی کی غزل کون 


منظور سورتی کے حخالات اور مثنوی نگاری کا ایک مختصر جائزہ نواے ادب 
کے پچھلے دو شماروں (اکتوبر سنہ ۴ے۱۹ع و جنوری سنہ ۲م۱۹ع) میں پیش 
کا جا کا ہے ان کی دو عشرن مغویٰ+ مور جگی اور مکی می آفز وغماویکر 
کے ساتھھ ان کی غزلوں کا بھی ایک مختصر مجموع . مجموع_ة کلام منظور ا ملقب 
کون ار کہتن خمور کے عنوان سے شائع ہوا۔ اس میں ردیف الف سے ردیف 
باء تک اشعار درج ہیں . بہ مجموعہ اتنا مختصر ہے کہ اسے دیوان کہنا بح نە ہوگا۔ 
تاہم اس سے مسظورکے رنگ کلام کا اندازہ کہا جاسکتا ہے . منظور سورتی کی غزلیں 
عموماً اپنے عہد کے مروجه رگ کے اظاظا سنے گل و بلبل؛ کے و کاکڑء ہجرو 
وصالء شکسوۂ فلک: یخ و زاہد پر طنز و تعریض اور مقامی آت ی نگ نے 
بڑی حد تک ۔ یم اگ ہیں ۔ 


منظور سورتی کا تغزل اگرچه روابی ہے تاہم اس میں آمد کا رنگ غالب ہے 
اور اس کی بنباد عشق و محبت کے حقیقی جنذبات پر ہے ؛ جن کے اظہار میں وہ 
کبھی حسد ادب سے باہر نہیں ہوتے اور اس سے باہر ہو بھی نہیں سکتے تھے ؛ 
کیوں‌کہ شروع ہی سے انھیں دینی ماحول اور علمی و ثقافتی فضا میسر آئی تھی . یہی 
وجە ہے کہ ان کا کلام صوفیانہ رنگ آئےہوئے توحید کے نغموں سے ہمکنار ہے ؛ 
مثلكاً مند رجه ذبل اشعار : 
چلمن اٹھا کے منە نە دکھاتے تھے یا ہو پاس یا ایسے بےحجاب ہو یا وہ حجاب تھا! 
منظر ساغر وحدت کا یہ ناکام ہے اب یار کے شربت دیدار سے کچھ کام نہیں 


٠‏ انال عبدالملیمصاحب تال کنا دی 7 استاد اردوو عربی ؛ نات اسلام بائی 


کل یش 





نواے ادب ء ہمبئی ٠‏ جنوری ۱۹۵ع 


دور مصحف سے سروکار سے حافظ ہے خدا دور گردون جفار کار سے کچھ کام نہیں 
ای ری گل میں 1 بسو گت ہےیری پرڑ(ہ لائے کہاں سے خو تس ہیری 
ہھیں جس ئن ہیل صنثت جستحو ہے دہ ہر گل میں ہاں شسل بو ہے 


ڈکر خالق سے ہیں معمور دن پتھر کے گوش معنی سےسنے ہم نے سخون ہتھر کے 


منطور کی غرلبات کا اصل سرچشمہ جیسا که اوپر کہا جاچکا ہے ٢‏ جسلذہہ 
عشق و محت ہے ٠‏ انکی غرلوں کا ترنم عوامی اب و لہجه سے بہت زیادہ ہم انگ 
اور اس میں مقامیت کا آمیر: سونے پر سہاگہ کا کام کرتا ہے . انتخضاب الفاظ میں 
ان کا طریفہ پایت اعتدال پسندانه ہے . وہ عربی و فارسی کے زیادہ الفاظ وتراکیب 
استعمال نہیں کرنے . ان کے عشقيه مضامین میں بہت زیادہ ماورائی مواد سے گربز 
پایاجاتا - واردات عشق میں ارضیت عااب ہے . حسرت وباس اور سوز وگداز 


سے 9ی ان 6 کلام خدا لی نہیں ۔ مثلا چند شعر نیچ نعَل گئے جاتے لٹ ٠‏ 


پچے 

جرں شمع مہ4 چھبالیا ار دے میں شرم سے آگ اس حجساب کو ُ4 لگی ججی جلا دہا 
ایک وہ ہیں کە میسر ہے جنھیں روز وصال ‏ ایک ہم ہیں‌که ہے فرقت کی شب تارنصیب 
گرمی حسنہے جاں سوزرہوں کیوں‌ کرخموش . بادزت لب تونہیں ہے که ہلا بھی نہ سکوں 
یاد آجاتی ہے اس گل کی جب پلکھیں مجھے دشت میں روتاہوں میں مل کر گلے پرخارسے 
کچھ اس سے کھنے پر جو جی بھر آیا مم رخصت آه نکلا کچھ ذپن سے 


مقامبت ۰ 


سورت آج ملک کے اہم شبروں میں نہ سہی لیکن کبھی رہ چکا ہے . ایک 
ڑھانے میں وه باب الک تھا. تجارت کی بہت بڑی منڈی تھاء ایسٹ انڈیا کمپنیکی 
پھل تجارتی کوٹھی یہیں بی . اسلامی ذوق تعمیر نے اس کے حسن کو بہت بڑھایا. 
دہ درنائے تاپی کی پرکیف موجوں. بے شمار باغوں . مضبوط قلعوںء مسرورکن 
تفریح گاہوں کا مجموعہ تھا. اس کے ساچوں اورکرگھوں نے امرا اور اہل ثروت کے 
مکانوں اور جسموں دونوں کو زینت بخشی. ایسے پرفضاء با روبق اور پر بہار شہر سے 
نصرتی' ول ء سمجھو اور منظور حیسے شعرا مناثر ہوئے بغیر کیوں‌کر رہ سکٹے تھے . 


زواے ادب ہم ك٥‏ 


جنوری ۱۹۵۵ع 


چناں چە منظاور نے سورت کے حسون اور فطری مناظرکو بڑی خوبی سے بیان کیاہے ء 


ایک مسلسل نظم میں فرمانے ہیں: 
اہک گاشن دلکشا ہے سورت 
گلزار ہے ' 
ساکن ہے وہ رٹک حور اس میں 
ہیں وضع پر اپنے سب طرجحدار 
ننساں ہے جو اھک عاشق اس جا 
کیوں کر نہ میں اس طرف کھنچا جاؤں 


ہے ا سس 7 درد 3م مسیجا 


خٰد ہے ؛ ارم ہے 


ترستتی 3 ہے ات آب حلسیراں 


منظور میں گو اس سے جندا ہوں 


بل ہوں وطےن ەرا ہے سورت 
مت پوچھئے مج سے کا ہے سورت 
جنت سے بھی کچھ سوا ہے سورت 
تصویروں 3 ات4 ہے سورت 
ہے بہا 1 
ہوں کاە مسیں گبرہا ہے سورت 


اعءجاز ٹکیا ہما ہے سورت 


ہاں در 


اے ہمہدھو ٦‏ سا فزا ہے سورتٹ 


ار آنکھوں ہت گت جدا ہے سورت 


سورت کی اس مدح مرائی کے ساتھہ ساب منظور نے عض اپنے زمانەکی 


ان چیزوں کی طرف بھی ا ڈارے کے ہیں جو آنں وقت کی سو ساٹی میں رائج اور 


مقبول عام تھیں اور سورت در حقیعقت ان 31 نکارخانہ ۳ ہوا تھا ملاحظهھ ہو: 


اے پری رنگ لڑگیا مرا دہیں جوں پنگ 
عاں ہے چہرہ کی زردی سے سوز دل کا حال 
ا ذست ہے اس گوشسۂ4 زنہائی میں مجھے 
اڑ گا ہس فی بن کے عرا طائر تو 


آ یکھیں پتھرائیں ہیں اور اس میں ہوں رنگ بھرے 


جب ترا تکل آڑانا ہام ردام اڑا 
ہوا ہے ہوی کا بازار گرم آئی بسنت 
هتاہ کاب تو 
۰- غط نے جوں ہی توتے سی پھر آئیں‌آنکھیں 


جیسے پانی سے مہب ہوں انان 0+ 


منظور کے کلام میں افیون کی مامت اور حشه کی تعربف پر مستقل نظمیں 


ملتی ہیں؛ جو ان کی طبع کی بوقلمونی اور مقامیت نوازی کی عمدذ٥ہ‏ مثالیںی ہیں ٭ 


شوخیء ظرافت: 


منظورکے کلام: میں شوخیء ظرافت کے بھی اچھے نمونے ملتے ہیں ؛ جیسے 


مند رجهہ ذیل اشعار میں : 


ترآھ بر وش ٢‏ جنوری ۵ء۱۹ع 


افراط شوق وصل نے کار عسدو کیا آیا جو خواب میں وہ تو مجھ کو جگا دیا 
سید نکانہلکھوںء صف کیو بر اپنے دیواںمیں کەخودتعر یف کرتاہے خدایوسف کو قر آں میں 
نە کیوں کر ہو تیقن صاف حط کی آمد آمد پر خط اس گلزار خوبی نے لکھا خط ریحاں میں 
منہ یہ کچھ اور پیٹھہ پیچھے کچھ مجھ پر روشن ہے حال آئنےه ! 
مری قش اق :کافری گے امت اہڑھانا کیں ہے کھلاتا کہہے 
عق ہ فی مت کا ات بی اگ کن کے 31ء آفاپبعنے 
مسارک باددی اد صبانے ہمیں مارا جو اس نے باد زن سے 
پات اس بت کا نو چوم لا شیسخ بە کسی پارسائی ہے ! 


رش و اعتعارہ: 


اوپر ذکر کئے گئے افصار اور ان کے علاوہ بعض دوسرے شعروں میں بھی 
-۰. سیف وظاد اھ ازاف جو روا کی سو سانق یکن کو ا ای و 


ان 3 ایک اچھا خواصا اتخاب منفاور "گے کلام میں مانا ہے . 


وارسی 7 عرہی اکٹ : تلمیحات : 


منظاءر سورئی یی غراوں مت وارسی 3 کرای تر ک یں اور تلهحیں ات زیادہ 


اعتدال کے ساتھا بائی جانی ہاں عوماً ان کے کلام میں مه فارسی تر کیہیں وتلمیحات 


حسن نمکین + سرو رواں, خط سز نگاہ گرم چادر مہتشاب ٤‏ سیل گریہ ٦‏ 
عطر قاه چشم فتاں + چٹشم تصور' شمع رو دامن سحاب ٴ' لەل بد خشاں ٴ٤‏ جام جم 
حسشر راہ 8 اع ارم 7 ماه کماں ۰ خول ریجاں 0 خط شماع وغیرہ ۰ 


مندرجة بالا نجزبہ سے یہ حقیقت روشن ہوجاتی ہے کہ منفاور سورتی اپنے 
عہدکگے لحاظ سے ارد کے ایک اچھے شاعر تھے . ان کے کلام میں قدیم او جدید 
وگ ماعری ہ کا اءتراجکچھہ اس طرح کا ہے جیسے قوس قزح گے ونگ ‏ ان کی 
رومانی شاعری میں واردات حسن و عشق اور خمیر و خمار ارضیت کا نہہایت حسین 
امتزاج ہے جو ایک عظلیم خطوصیت ب 


٠ ے‎ 


نواے |١دب‏ ل بمبثی ۳ ۱ جنوری ۰۳ح 


قدیم دکھنی وگجری انداز : 

بعض بعض اشعار میں منظور نے بالکل قدیم دکھی وگجری کے الفاظ اور 
لب و لپجه اختیار کیاہے . مشےلاًٌ ذیل کے اشعار میں خط کشیدہ الفاظ اس کی 
نان دہی کررہے ہیں . 
مستبری قدر وھ اپنی زلفوں کے مائند بڑھاتا کبھی ہے گھٹانا کھو ہے 
نە گے تمنے لگائے تو گلا کاٹ موئے بدلے آغوش کے ہم کو وی فان یف 





یہی کہتی ہے عبرت مر نہ اتنا زندگانی پر میں جس دم فاتحہ کوجاؤں ہوں گورغریہاں میں 
جوں شمع ہو گئے رہ الفت میں خاک خاگ ن مریر بوەی ہم ا کے چشم یار میں 

تخالص میں تکاف : 

اکثر و بیشترز مقطعوں میں منفاور نے مومن دہاوی کی طرح اپنے تخاصر کی 
لفظی رعایت بھی ملحوظ رکھی ہے ٠‏ منظور کی مناسیت سے وہ اپنے مقطعوں میں 
نظر؛ نگ چشمء آنکھ؛ مردم اور پردەکے الفاظ لانے ہیں جو سراسر تکاف ہے. 
اس ضمن میں ان کے ذیل کے اشعار بطور ثبوت پیش کئے جاسکتے ہیں : 
منظور اس کی گرم نگا ہی کے دھبان نے مانسےد شمع ہجر میں مجھ کو گھلا دیا 
انتظار ایسا ہے جاناں کا که نرگس کی طرح بنسد ہونے کبھی منظور ن٭ پائیں آنکھیں 
منظور اپنی چشم تصور ہے جام جسم دیکھا جو ہم نے آپ کو تو جم سہے کم نہیں 

مرثیہ امام حسین9 : 

اسی محموعے کے خاتمے پر ایک مرئیسه درج ہے جس میں منظاور نے 
حادثہ کربلا کے چیدہ چیدہ دردناک واقعات کا ذکر کیاہے . یہ مرئبِہ مسدس کی 
صورت میں ہے اور اس گۓ مضامین يہ ہیں: 

)١(‏ شہادت حسین*“ کا منظر (۲) فضائل امام حسین*“ (۳) احدکی لڑائی کا 
ختصر تذکرہ )٢(‏ احد میں حضرت حمزہ2“ کی شہادت (۵) وحعی+ کا اسلام لانا 
)٦(‏ آنحضرت“ کا وحشی سے کہنا کہ دسامنے نہ آیا کروء (م) تیج بزید پر 
لن و طعن کا جواز (۸) حضرت قاسم“ کی شہادت (۹) حضرت سکاےەد“ کا غم واندوہ 


)٠١(‏ حضرت صفریت کا خط )۱١(‏ حضرت سجاد*“ کی ہے بسی )۱١(‏ دعا 


نوا ے اآدب ' می اات جنوری ٥۵ء‏ 


اوپر ذکرگئے ہوئے عنوانوں کے تحت بەض بعض اشعار بڑے رقت انگیز ہیں : 
مثلاً حضرت شبیرد“ کی شہادت کا منظر دکھاتے ہوئے شمرکی تلوارکی کیفیت حزن 
دکھائی ہے : 
جس گھڑی جسم مطہر پہ رواں ہوتی تھی دامنِزخم سے من ڈھانپ کے خوں روتی تھی 

نی اکرم صلی اللہ عليه وآلہ وسلم حضرت حسین*“ کی دل جوئی فرمایا کرتے 
تھے . منظور اس سلسلهہ میں فرمانے ہیں : 
زازکی طرح دل وجاں سے اٹھاتے تھے اسے مسند مر نہوت ہٍہه بٹھسائے تھے اسے 
أحد کی لڑائی کا ذکر ضمی طور پرکیا ہے ٠‏ اس موقع پر نی کریم کے چچا 
حضرت امیر حمزہ““ کی شجاعت و بسالت کی داد خود آنحضرت“ کی زبان مبارک 
سے یه ببان کی ہے : 
دل بہت خوش ہوا اس وقت ہمارا حضرت چوم یں آؤ تو ہم ہات تمہارا حضرت 

حضرت سکینە 2“ کی ہے بسی کا منظر نہایت دل فگار انداز میں پیش کیا ہے ٢‏ 
وہ فانلان حسین““ سے خاطب ہوکر فرماتی ہیں : 
ادف 


فاطمه زبہراا“ کی پوتی ہوں نہ بیداد کرو چادریں دوھری ماں بہنوں کی امداد کرو 


بالکل اسی قسمکی درحواست حضرت عباس*“ کی زبالی ەرزا انیس نے بھی 
ذکرکی ہے ؛ وہ فرمانے ہیں : 
یٹا عصلی کا تم سے طلب گار آب ہے دیدوکه اس میں ناموری ہے ثواب ہے 
حضرت سکینہ'“ مزبد فرماتی ہیں : 
صلی اصفر““ ہہ بھی رحم نە کھایاتم نے علی اکبرد“ کوبھی گھوڑے سے گر ایا نم نے 
سر مرے باپ کا نیڑے پہ چڑھنایاتم نے گھر مرا بیٹھگیسا سر جو اٹھایا تم نے 
یخغ سے قاسم* ذی شان کو مارا تم نے 
مرے عباس*“ چچا جان کو مارا تم نے 
اسی ضمن میں وہ حضرت صفری*“ گے اس خط کا ذکرکرنی ہیںء جو انھیں 
میسدان کربلا میں موصول ہوا تھا اور جس میں انھوں نے کربلا کے پورے قافاہ 
ہل او کی واہسی کی تمنا کی تھی صغری' کے معصومانہ الفاظ کو یوں نقل کیا ہے : 


رراے ادبء ہمیٔی زدك جنوری ۵ء 


ہو گا عابد جو یہاں سایہ فگن جوں شمشاد ‏ باغ باغم اس گھڑی ہوجاؤں گی دل ہوگا شاد 
رنج وحرمان ء الم ہوں گے سب یک دم برباد ہوگا ماں بہنو سے یه خصانےۂ ویراں آباد 
پاؤں گی ہجر کے پھندے سے میں تب آزادی 
آئے گی صا بالا سے مبہارگ بادی 


ان اشعار سے اندازہ ہوتاہے کہ منظورکے قلم میں واقعه نگاری کے ساتھ 
سلاست زبان و بیان کا خداداد ملکہ موجود تھا۔ 


منظور نے اس مرئیہ کے ضمن میں چند مستزاد اردو میں ء جن میں حضرت 
قاسمد“ اور دیگر آل عبا/“ کا ماتم مذکور ہے , کہے ہیں. اخیر میں چند ہندی اشعار 
بصورت دوہا اور دادرا بھی لکھے ہیں . ہندی زبان میں منظور سورتی ء بیدل تخلص 
کرتے تھے . ان دوہوں اور دادروں کی زان آسان اور اب و لہج خالص ہندوستانی 


اور نہایت درجھ پرنمکین ہے . 


واے ادب؛ بھی ھ2 جنوری ۵ئ 


٥‏ سید شہاب الدین دسنوی 


لی وو 
داردو املاء اور راملا نامےە ) 


کا اکا 9+ عربی اور فارسی سے ماخوذ ہے ء اب آزاد اور 
خودمختار بن‌چکا ہے . مگر جہاں اب تک اس زہان کے کی دوسرے پہلو ا ھن مہیں 
گرفتار ہیں وہاں املا کے معاملے میں بھی کوئی معیاری صورت قائم نہیں ہوسکی 
ہے . اس لئے جب‌کبھی اس میں اصلاح یا اصول کی بات شروع ہوتی ہے تو اُردو 
رسم حط کو کبھی عربی یا فارسی کا تابع مان‌کر ان زبانوں کے املا کے طریقھے کی 
طرف رجوع کیاجانا ہے اور کبھی اسے آزاد تسلیم کر کے عربی و فارسی کی پابندی 
سے باپر نکال لیا جاتا ہے . اردو کے لسانی مسائل کی معیار بندی کی راہ میں ایک 
بڑی رکاوٹ یہ بھی ہے که اس زبان کی اچھی یا بری ء کوئی مؤقر جماعت ہے تو 
وه انجمن ترقی اردو ہے . یہی جماعت معیار بندی کے اصول قائم کرسکی تھی اور 
یہی ان کو رواج دے سکسق تھی. مگر انجمن نے کسی زمانے میں الا 
سے متعلق کچھ اصول عرنب کئے بھی نو کچھ دنوں تک ان پر عمل کیا مگر پھر 
وہ خےود اپی مطبوعات میں ان سے ہےاعتنائی برننے لگی. افراد اور دوسرے 
اداروں گا تو ذکر ہی فضول ہے . ىہ تو اھوں نے اس‌کی اہمیت محسوس کی اور نه 
کبھی ان اصولوں پر عمل کیا . ڈاکٹر عب۔دالستار صدیقی اور مولوی عدالحق جیسے 
محتاط بزرگوں نے اپنی تحریروں میں املا کے اصولوں کا لحاظ رکھا بھی تو طباعت 
کے عمل میں خوش نویسوں کی عنایت سے وه اصول دھرے کے دھرے رہ گئے . 


بقول مصنف واردو املاے : اردو لفات میں آپ کو یہ کرشمہ نظ ار آئے گا 1 07( 


نب سط اک ما سی جنرل کر اری ای الام بی 





نواے ادبء ہمبئی ے٤٥‏ جنوری ۱۹۵ع 


معانی تو لازعاً صاحب لفت کے عتعدین کئے ہوں‌گے مگر بہت سے اافاظ کا املا 
کبھی تو مرتب کا متعین کیا ہوا ہوگا اور کبھی کاتب کا. اور یہ بھی مکن ہے کہ کاپبوں 
کی :صمح کرنےوالے پورگ کی کی ٹا ق سان ہے امول اور 
انتشارکی وجه سے لوگوں نے اس طرف توجه کرناہی چھوڑ دیا؛ نتیجے کے طور پر 
بےقاعدگی بڑھیچلی گی. ایسی صورت میں ترقی اردو بورڈ کی دو کتابیں ہاردو اإملاہ 
اور ٭إملا نامہ ٭ ہماری زہان میں قابل قدر اضافے ہیں جن کا ہمیں خیرمقدم کر ناچاہئے . 

پہلی کتاں یعنی ہ< اُردو ملا ہ کے مصنف رشی سد حسن خاں ہیں اور دوسری 
کتاب ایک سہ رک ی کمٹی کی سفارشات پر مشتمل ہے جو ترقیە اردو بورڈ نے مقرر 
کاتھا, ‏ اس کے آرقان :من ڈاکز سد ابا عتن اور کو گوں ند فازنگ کے 
علاوہ خود رشید حسن خاں بھی تھے . دونوں کتابیں ایک ہی وقتء بعنی مق ۳ء۱۹ 
میں شائع ہوئی ہیں . انکتابوں کا جائرہ لینے سے پہلے ایک ا جھن‌کی طرف اشارہ 
گرا ضروری معلوم ہوتا ہے . 

٭املا ىامسە ٭ کے پیش لفظ میں بورڈ کے چیئرەین ڈاکٹر عدالعلیم صاحب 
راتے ہیں+ ٭ كت ق کی گی سرن میں :اردی اباھ کے۔۔سائل پر ڈور گاگاہ آپ تک 
کے کام کو سامنے رکھا گیا اور بحث و تمحیص کے بعد بنبادی اصول طے کئے گئے. 
اردو املا پر رشسد حسن خاں نے مبسوط کتاب لکھی کے جو ترقی اردو بورڈ سے 
شائم ہورہی ہے ٭ اس کے بعد کمبٹی کی جانب سے جو مقسسد مہ درج ہے اس میں 
لکھا ہے : ہ رشیدحسن خاں چوں کہ پہلے سے املا پرکتاب لکھنے میں مصروف تھے 
ان ہے اك سے گدارغن :کی گی نے ےم" آگے ہل چو رئیا اضول ٹائے شف 
ان میں نمبر ۸ کے تح کہاگیسا ہے : ٭ ذیل کی سفارشات محض خاکا ہیں . بنیادی 
اصولوں کی تفصیل اور جامع فہرستوں کے لئے رشید حسن خاں‌کی کتاب سے رجوع 
کرنا چاینے ہ٠۲‏ 

ان فقروں سے بات صاف نہیں ہوتی ہے۔ ایسا محسوس ہوتاہے کہ سفارشات کمیٹی 
جوکچھ کہنا چاہتی ہے وہ کہ نہیں رہی ہے ؛ کسی خیال کے ماتحت اپنا دامن بچانا 


۱۹ ص‎ ٦ 
۷۳ ص٢‎ 
٢۹ ص۳٣‎ 





نواے ادب؛ بسئی ۸ جنوری ۱۹۵۵ع 


چاہتی ہے . کیا کمیٹی کی کارروائیوں کہے دوران میں رشید حسن خاں اپنی ہ مبسوط 
کتاب ؛ لکھ چکے تھے ؟ کیا کتاب پا اس گا مسودہ کم ق کے سامنئے تھا؟ اگر 
موجود تھا تو گٹی اس کتاب کی تجویزوں پر ہی تبصرہ کر کے اپنی رپورٹ میں منظوری 
پا :ا منظوری کا اظہار کردبتی ء سفارشات کی ضرورت کہاں تھی ؟ اگر ہم یہ تسلیم 
کرلیں کھ رشی۔د حسن خاں کی کتاب کمیقی کے پیش نظر نہیں تھی تو پھر اسے رہنما 
اصول نمبر ۸ کا علم کیوں کر ہوا؟ 

وی اس انا نے اغلشی سصعت کا نمہ اس طارفا ابی ہیں ساط 
ہوتا . بہنز طریقہ کار یہ ہوتا کہ رشید حسن خاں کی کتاب اس طرح شائم کی جاتی کە 
اس کے اخیر میں مجوزہ اصلاحات کا خلاصم درج ہوتا جن پر اردو دنیا کے داشور 
اور عاہرین ضےور کرتے, دو ایک سبھار منعقشسد ہوتےء اخباروں اور رسالوں میں 
رحث ہرتی پھر ان کاروائیوں کم بورڈ ت- ایک مقرر کردہ کھیٹی سمیٹ کر آخری 
فیصلے کا اعلان کرتی . موجودہ صورت میں یہ کاب کتنی ہی کاوش و تحقیق سے 
لکھی گی ہو . اس کی تجوبزیں انفرادی کوشش ہی کہلائیں گی ؛ ان پر ملک گیر مقبولبت 
کی مہر ثبت نہ ہوسکے گی . جوکام پہلے انجمن ترقی اردو (ہند) کوکرنا چاہئے تھا 
(اور ایک بار انجمن نے اس کا فیصله بھی کرلیا تھا ))ء وہ اپنے وسائل کی مدد سے 
نرقی اردو بورڈ اہجام دے سکتا تھا 

ہ اُردو الا ٭ تقریباً سات سو صفحوں کی کتاب ہے . کتابت کھلی ہوئی صحت 
گتابت کا پورا الترام؛ اردو میں اس اہتعام سے بہت کم کتابیں چھٹتی ہیں . یہی حال 
ات زا و کا ہی ہے 

رشید حس خاںکی تصنیف کو نین حصوں میں تقسیمکیاجاسکتا ہے . پہلا حصہ 
ان تجویزوں پر مشتمل ہے جو انھوں نے املا کی اصلاح کی خاطر مرتب کی 
دوسرا ان تشریحات اور مبساحٹث کا ہے جو اس سلسلے میں آئے ہیں. تیسرا 
ضمق طور پر رسم خط, نستعلیق؛ : 
رکھتا ہے 

پہلے حصے میں مصنف نے ان تجویزوں‌کو اپنی کتاب کی بنیاد بنایا ہے جو 
7 عبدالستار صدیقی اور مولوی عبدالحق اور انجمن ترقی اردو (ہند) کی طرف سے 


ہیں ؛ 


ا 


سخ ٠‏ ٹائپ اور ایتھو وغیرہ کی بح سے تعلق 


0 


نواے ادب ء بمبٹی ۹۹ جنوری ۵ص۵ 


وقاً فوقاً اردو دنیا کے سامنے پیش ہوتی رہیں . وہ لکھئے ہیں : ٭ یه در اصسل 
اصلاح املا کمیٹی کی رپورٹ ہے جو سنہ ۱۹۲۳ میں مقررکی گی تھی . ان نجاویز 
کو میں نے اپنے 'کامکی بنیاد بنایا . بہ تجاویز مختصر اور نا نمام ہیں. ان میں صرف 
امور سے بحث کی گی ہے اور وہ بھی اختصار کے ساتھكء .' املا اور اس کی اصلاح پر 
بحث کر نے سے پہلے رشید حسن خاں نے ۳۲٣‏ صفحوں 3 ٭اتدائیه> لکھا ہے جس 
میں انھوں ۓے ٭ اصلاح ٭ اور دتمیر٤‏ کے فرفق کو وضاحت کی ہے اور جس کی 
ضرورت بھی تھی . رسم خط کی بحث میں اک 4 مسئله غاط فہمی کا باعكف رہاہے. 
مصلف نے امل کی تعرورف ان اافاظ میں کی ہے : 
داردو کے رسم خط کے مطابق لفظ میں حرفوں کی ترتیب کا 

تمینء ترتہب کے لاظ سے اس لفظ میں شامل ہونے والے حروف کی 

صورت اور حرفوں کے جوڑ کا متعارف طریقه ؛ ان سب کے جحموعے 

3 نام املا نے" 


اس تعریف میں دو باتیں قابل لحاظ معلوم ہوتی ہیں . ایک تو یہ کہ حرفوں 
کی ٭ ترنیب ء کے نعین کا ذکر تو ہے مُگر خود حرف کے تسین کا ذکر نہیں ہے ۔ 
مثال کے طور پر اگر کچھ لوگ ٭ طوطاء اور طشتری > لکھتے تھے اور اب ان میں 
ط کے بجائے ت کے استعمال کی سفارش کی جارہی ہے تو اس کے معنی یہ ہوئے 
کہ معیاری املاکی خاطر ان االفاظ میں حرف ت کا تمین ط کی جگہ کیاجارہا ہے . 


دوسری بات یه ہے کہ مصنف حرکات یا علامات کو املا کا جز نہیں مانتے 
ہیں اس لئے ان کا ذکر ثعریف میں نہیں کیا ہے . ایک جگہ نو صاف صاف لکھتے 
ہیں دحرکات یا علامات نفس املا میں شامل نہیں ہےەہ' اگر ایسا ہے تو مغل بادشاہ 
کا نام ہ ابر ء املا کے اعتبار سے درست مانا جائے گا یا باہرہ؟ راز کا ٭افشاء 
ہونا صحیح سمجھا جائےگا یا ٭ آفشا> ہونا؟ ظاہر ہے کہ ان لفظوں کی ادائیگی کا 





۳٣س‎ 
۲۲ ص٢‎ 
٢و‎ ص٣‎ 





٠‏ لن 
نواے ادبپ ء ہمٔٹی کی جنوری ۱۹۵ع 


واوان آبات گی ھا بت از ہوگا اس ہے اعراب کو املا سے علاحدہ نہیں کیا 
عارگاتئے' 


الف سے حث شروع کرتے ہوئے کتاب میں کہا گیاہےکه الف واؤ. اور ی 
جب کسی لفظ میں ساکن ہوںدگے تو حروف علت ہوںگے . اب یه فیصله کیسے ہو 
کە ساکن ہونے کی وجہ سے یہ حروف علت بنتے ہیں با معامله اس کے برعکس 
ہے ؛ حروف علت ہونے پر ساکن ہوجاتے ہیں . پھر بتایا گیا ہے کہ جب الف افظ 
کے شروع میں آباہے تو متحرک ہوناہے اور لفظ کے آخر میں یا اس کے کسی 
منفصل جز کے آخر میں جب آتاہے تو ساکن ہوتا ہے . مصنف کا مقصد شاید بہتر 
طور پر واضح ہوجاتا اگر وہ يہ کہتے کہ یہ تینوں حروف جب کسی لفظ یا رکن 
لفظ ٢ا‏ ادااوڈ کے شروع میں آتے ہیں تو حرف صحح ہونے ہیں اور باقی صورتوں 
میں حرف علت کا کا دتے ہیں مثلً دوا+ دوات, داور میں ہو ءکی آواز حرف 
صحیح کی ہے . اسی طرح مریل؛ سید (سی۔ید)ء زی اید میں باے حرف 
مجح کے ور پر استعمال ہوئی ہے . ٭نامل ٭ء ە ناثره میں ااف کی آواز حرف 
ھت گی ہے 


۱ ۱ یو اف ہی تو ٠‏ 
دض عری الفاظ مثلا۔ عیسی ؛ موسی ؛ صعری ؛ بشری ء دی ء معلی تے 


بارے میں مصنف کی نجویز ہے کہ اردو میں انھیں یىی کے بجائے الف سے لکھاجاے 
جیسے . عیساء موا :عیرہ" اگر اس تجویز کے بعد ہی ە کو کلی طور پر ختمکر کے 
الب استعمال کرنے کی سفارش کی خاتی تو اور بات تھی مگر ایسا نہیں ہے ص٠ ٦٦‏ 
7 ا اور ص . ۵۸ پر عسلی حیٴ مرکبات کے جزو اول کی حیثیت سے قائم 
رکیتے کے ئے گرا گنا ات 5۷ فر قاع اکا اروئی سے ان کی پور 
جہاں تک ناموں کا تعلق ہے مثلاً : عیسی ' موسی' وغیرہ انکی صورت برقرارکیوں 
نہ رکھی جائے ؟ لوگ اسی طرح يہ نام لکھتے اور پڑھتے چلے آنے ہیں اور 








١‏ ابندائیہ کے صفحات بلکه پودی کتاب میں مصرف نے ڈاکٹر عبدالستاد صدیقی سے گہری عقب_دت کا اظھاد کیا ہے 
اود یغبناً ڈاکٹر صاحب اس کے مستحق بھی ہیں ۔ اید اس جذہے کے تخت نصنف نے کوشش کی ہے کھ ان کے 


اود مولوی عبدالحق کے نام کے آگے ہ مرحومء لکھیں مگر اس الترام میں یکسائیت قاتم نہیں دہی ۔ 
ػ×آص .ہ 


نواے ادب؛ ہمبئی ٦‏ جنوری ۱۹ع 


اس کا پورا امکان ہےکہ اس بارےے میں بھی وہی ‏ ترک ادبە ملحوظ ہوگا جس کا 
کی مت کے برل موی ڑا سس ا ای 'افاظ کے ا میں کا ہے 

عربی مرکیات کے سلسلے میں مصنف *اردو املام نے دو سفارشیں اور بھی 
کی ہیں جو املا کی اصلاح کے سلسلے میں اس سے قبل نہیں کی گی تھیں ٠‏ پپسلی 
يہ کہ جب اردو کی عبارت میں عربی مرکبات آئیں ( شسلا: عل الصباح علیٴ 
|۵ سذالقص اس٠‏ حتی الامکان : حتی المقدور) تو انھیں عربی یعنی نسخ رسم غط ہی 


لکھنا چاہئے ٍ 


اس نجویز سے تو ظاہر ہوتاہے کہ مصنف کے ذہن میں غضیر شعوری طور پر 
حرف استعلیق لی رہی ورنہ جو عبارت سخ ٹائپ میں چھاپی جارہی ہو اس میں 
اردو اور عربی لیي کا فرقکہاں سے آئےگا اور اس تجویز پر عمل کیسے ممکن ہوگا؟ 
پھر نستعلیق طرز تحریر میں بھی اب یه عام رواج ہورہا ہے کهە رسالوں اور اخباروں 
اور کتّابوں میں بھی جب عبسارت کے کسی ٹکنڑے کی اہمیت جتانی نو انتنے 
حصے کو نسخ میں لکھتے ہیں . اس صورت میں بھی رشید حسن خاں کی تجویز کا 
مقصد فوت ہوجاتا ہے یعنی یەکھ نسخ میں لکھے ہوئے الفاظ کو دیکھتے ہی ہت* 
چل جاے کم بھہ عربی گے ہیں . انھوں نے یه بھی نہیں بتایا کە عام لکھاوٹ میں 


اوگ اس کے ڈفنگ پر گے صل کرو کی 


دوسری بات مصنف نے ایسی کہی ہے جس سے ہے چار گی یا گریز 3 ہلو 
ظاور ہوتا ہے : فرمانے ہیں کَ اردو والوں کو ٦اس‏ 5 خبال ضرور رکھنا چاہئے که 
اس طرح کے اجزا' عبارت میں نہ آئیں اور یه کچھ مشکل نہیں مثلگ: حی المقدورہ 
اور ×< حی الامکان "کک جگه آسانی ”سے امکان ہ٠‏ مقدوربھر جیسے االفاظ اسکتے ہیں" 
اسی طرح ایک جگہ × امسة الزہرا ء٠‏ ہ روضنة الکبرا ٤ء‏ ىہ رحمة اللا مین ٭ میں تاے 
موقوفہ سے بحث کرتے ہوٹے فرماتے ہیں : ہ زیادہ مناسب و د4 ہوگا کہ اس طرح 
٦ص‏ ۰ 
٢‏ ص ۱۸ بھی مشودہ ص ۲ پر رحمة اللہ عليه کے بارے میں دپاگیا ہے . 
٣‏ مرکبات 
٣‏ اص ۵۹ت 








اوغا ٹن ٦‏ جنوری ۵١۱۹ع‏ 


کے مرکبات . امکان بھر استعمال نہ کئے جائیں : ان کے بغیر بھی آسانیکے ساتھہ 
بات کو کہا جاسکتا ہے. ہ' یہ مشورے املا کی بحث میں ہےمحل معلوم ہوتے ہیںا: 
مصنف کا یه مشورہ بھی ضسور طلب ہے کہ االٰہی , الہ آبادء طله کو تو 
اسم خاص مانکر انھیں اسی طرح لکھا جائے لیکن 'یسین کو جو قرآن مجحید کی ایک 
۔ورہ کا نام ہے اور جس کی حیثبت بھی اسم غاص کی ہے . اسے ەباسینہ لکھیں۔" 
ہانے مختفی کے سلسلے میں اردو کے املا میں کائی ا جھنیں رہی ہیں. ان کے 
اآساب یه ہیں: 
١۔-‏ غیر عربی اور غیر فارسی الفاظ کو بھی ہلا وجه اکث الف کے بجاے 
ہائے مختفی سے لکھنا مثلا: امام باڑہء آچاریە وغیرہ 
٢۔‏ بنےدی یا اردو کے بعض الفاظ کسی سبب سے ہائے مختفی سے لکھے 
سا لگے تھے جس پور پرء انا آگرہ وغیرہ 
_٢‏ بعض الفاظ نافظ کی مشابہت کی وجہ سے ہائے مختفی سے لکھے جانے 
لگے حالاں‌کہ معنی کے اعتبسار سے وہ مختاف تھے مثلا نالا؛ الا 
چارہ ۔ چاراء دانا ۔ دا وغیرہ 
٣۔‏ عرئی و فارسی کے بعض الفاظ جو ان زبانوں میں ہائے ختفی سے لکھے 
099 اردو میں الف سے لکھے جانے لگے مثلك : مزہ کے بجائے مزا 
۵۔ عربی و فارسی کے بعض الماظ جو ان زنانوں میں الف سے لکھے جاتے تھے ؛ 


اردو میں‌ہائے مختفھی سے لکھے جانے لگے تھے مثلا: سنارا گے بجائے ستارہ 


مصنف داردو اھلاء نے بڑی محت سے ان الفاظ کی فہرست تیار کی ہے 
جو الجھن کے باعث ہوتے ہیں نمبر )١(‏ کے تشت کی فہرست آٹھ صفحوں پر لی 
ہوئی ہے . ان صفحات کی مدد سے صحح املا کا سبق تو پڑھا نہیں جاسکتا ہے 
اس لئے بہتر ہوتا اگر یہ فہرست ضمیمے کے طور پر کتاب کے اخیر میں لگادی جاتی. اس 
فہرست میں کی الفاظ ایسے بھی نظر آئنے ہیں جن کے بارے میں شبے> ہے کہ وہ 
کسی کتاب یا پڑھے لکھے آدمی کی تحریر میں ہائے تفی کے ساتھ لکھے دکھائی 


ص ۴٢٣۱۔٢١٢۱ ١‏ بھتورت 
٢آ‏ اس ٠۴‏ 





ا 0ں ہک رہ ہہ 
سے املا میں غلطی کرنے کی تو کوئی انتہا نہیں ہے ۔ 


نس )٢(‏ میں عموماً شہروں کے نام میں ہائے ختفی کے استعسال کو 
رشید حسن خاں نے جائز قرار دیاہے . انجمن ترقی اردو نے ان ناموں کو بھی الف 
سض لکھنے کا مشورہ دیا تھا مثلا: کلکتاء پٹنا وغیرہء گو اس پر عمل نہیں ہوسکا. 
ہ اردو املاہکے مصنف کا یه بھی عشورہ ہے کھ تد متمارفی اور خاص خاص ناموں کو 
چھوڑ کر بہت سے چھولے چھوٹے غیر معروف یا کم معروف جو نام ہیں یا مستقبل 
ین وی کا اضائدے 5 ان سب کو الف ہی سے لکھاجائے م' مگر آگے چل‌کر ست٭. 
راشٹریه وغیرهہ جیسے ہندی الفضفكاظ کو اسنشثنا فرار دےکر اسی طور سے لکھنے کی 
را دق سےا 

خاص اسموں میں ہائے مختفی کے استعمالکی وه صورت نہیں ہے جو مصاف 
نے بیان کی ہے ٠‏ پہلے ان دو آوازوں پر غورکرنا چاہئے جو ٭ پٹنہ ٤‏ اور <گاماء کے 
آخر میں پہدا ہوتی ہیں ۔ ہہ ظاہر دونوں آوازیں آ کی ہیں لیکن ہ پٹد > میں بہ آواز 
مخاصر اور ×گاماء میں کافی لمی اور نمایاں طور پر ظاہر ہوتی ہے . سہولت کی خاطر 
اگ ہم مان اس کہ دگاماء کے آخر میں دوالف کی آواز ہے تو × ٹن ٭ میں اہک 
الف کی یا اس سے بھی کم آواز نکلتی ہے . گویا لفظ ٹہ میں ١اف‏ تھی کی آوا۔ 
ہے نہ کھ الب کی . اس لئے اسے الف کے ساتھہ لکھنے کا دستور نہیں ہوا 
جو لوگ مہاراشٹر کے شہر ہو کو ہائے ختفی سے لکھتے تھے وہ صحرح لکھتے آ0: 
کیوں‌کە اب اس شر کا نام انگربری میں ۶۸۷8 لکھا جاتاہے اور اس لحاظ سم 
ہ مسیں ہوئے سے آرہا ہوں × کے بجائے ٭ میں پو نر سے آرہا ہوں * لکھنا زیا: 
صحیح ہوگا . یسی امالے کی ے کے بغیر ہائے ختفی ہی کا ہلکاسا جھٹکا ہوگا ١ٴ‏ 
یہی ہائے ختفی کا مقصود ہے . 


مولانا احسن مارہروی نے لکھا ہے : 





۱۰١۹ ص‎ ۱ 


۲ ص ء١٠‏ 


نواے ادب؛ بمبٔلی ا جنوری ۶۱۹۸۵ 


ہندی الاصل الفاظ کے آخر میں ہائے مختفی نہ ہو بلکہ الف ہوء 
جیسے پتاء بھروساء غافتظآ دھوکا کایجا مہبناء ٹھیکا وغیرہ ٭ 


بہ مولانا کا مشورہ ہے جو بقیاً قابل قبول ہے مکر ایک طرف مولانا کے 
مشورے کی نرمی دیکھٹے دوسری طرف مصنف د اردو امکلا ء کا اسی بارے میں 
نشدد. فرمانے ہیں : × چوں‌که ایسے الفاظ میں عاط تکازن بہت راہ باگی کر 
6و ید کے ان جن جن ا کی کر کی کے و 
ارہ ان غاف ترہے 6ک فنتا اکر قائل رعاے ۸ف کو ری قائل کاےء' 
ای دافتوے؛ گے بعد یہ ىات صاف ہوجانی ہے ک4 جہاں کہیں بھی وه الفاظ جو 
مفان کسی ان الف سے لکرے یں مگزکات میں ہائے مختفی سے چھے 
ہوٹے دکھائی دیں , انھہیں غلط نویسی کا کرشمه> سمجھنا چاہئے چاہے . وہ لفظ 
7مہیلھ 4 ٠>‏ پا <طجه؛ یا ہ ہماله ٠‏ اور لکھنے والا ہی زھانے کا اور کی پایە 
3 کیوں ۰ ہو 


( باقی ) 


ص۹۰ 


نواے ادب ء ہمبئی ت0 جنوری ۵م۱۹۵خ 


٭ہ ڈاکٹر حفیظ قتیل 
(٢)‏ 
سید شاہ امین الدین علی اعلیٰ 


ڈاکٹر حسیق شاہد نے ٭حضرت امینالدین عل اعلیٰ اور ان کے خلفامکی اردو خدماتء 
کے موضوع پر پی ایچ. ڈی کی ڈگری کے لئے عثسانیه یونیورسٹی میں مقالہ پیش 
کیاتھا ۔ یہ ضخیم مقاله چھے چھے سو صفحات کی دو جلدوں پر مشتمل ہے . پالی 
جلد میں حضرت امین کی اردو خدمات کا جائزہ لیاگیاہے اور دوسری جاد ان کے 
خلھا کی اردو خدمات کے لئے مختص کیگی ہے ء زیر تبصرہ کتاب ان کے مقال 
کا پہلا حمصه ہے. اس مقالہ کے لئے مواد کی فراہمی ‏ رسائل کی تنقح و تنقید اور 
موضوع و زبان کے تفصیل جائزہ پر ڈاکٹر شاہد نے جس قدر کدو کاوش کی ہے . 
اس کا انمازہ اس مقالے کے سرسری جائزہ سے بھی ہوسکتا ہے 


حضرت امین الدین علی اعلٰ متوٹ ٦۹ھہ‏ بیجاپور کے اولیا اللہ میں یه امتیاز 
رکھتے ہیں کہ ان کا فیضان سینه و حقینه تقریباً ڈھائی سو سال تک پورے جنوبی ہند 
میں جاری رہا. حضرت امین کے داد میراں جی شمس العشاق نے دینی تعلیمات کو 
تفہیم کے لئے قدیم اردو میں متعدد منظوم رسالے لکھے. حضرت امین کے والہ 
برہان الدین جانم نے بھی نظسم و نر کی متمدد تصانیف چھوڑی ہیں جن میں 
دارشاد نام٭؛ ایک طویسل مشنوی ہے اور < هلمة ال حقائق؛ ایک اسئری رداله ہے 
ڈاکٹر شاہد نے زبان و بیان کے ارتقائی منازل کو واضح کرنے کے لئے شممس اامشاق 
اور جانم کی تصانیف کا بھی بالاستعجاب جائزہ لیاہے . عام طور پر ارشاد نامہ کہ 
جانم کی آخری تصنیف سمچھاجاتاتھا . ڈاکٹر شابد نے پہلی مرتبہ ان دونوں رسالور 
کے تقابلی مطالمہ سے یہ ثابت کیاہے کہ ناڑی رسالہ کلمة الحقائق مثنوی ارشادناہ 
کے بعد لکھاگیاہے . یہ رسالہ درحقیقت ارشاد نامه کے اشعار کی نی ترتم 
ہے . اس رسالہ کی زبان و اسلوب کے مطالعہ سے یہ ثابت ہوتاہے کە جانم کے 








َ‫ ڈاکٹر حفیظ فتیل ء ام. اڑے؛ پی اچ . ڈی؛استاد شعبة اردو ء عثمانيه یونیورسٹیء حیدرآباد 


نواے اآدب بمشی ٦‏ جنوری ٥۵ع‏ 
سامنے کوئی نٹرڑی نمونہ نہیں تھا. انہوں نے پعلی مرتمہ اس زبان میں ٹر لکھنے 
کی ری یں ہے٠‏ . ڈاکر شاہد ک اس دعوے سے ان تمام ناری رسالوں ک أی تردید 


حضرت امین نے اپنے والد کے نقش قدم پر چل کر قدیم اردو کو ذریمه اظہار 
ناپا اور نظم وانثر کا وافر ذخیرهہ چھوڑا. اس خانوادۂ تصوں کے بزرگوں نے اردو 
میں لکھنے کی ایسی روایت فائم کی تھی که اس سلسله کے وابستگان نے صدبوں 
تک اس روایت کو قائم رکھا اور اپنے بزرگوں کی تعلیمات کو قلمبند کرتے رہے 
جن میں لکھنے کی استعداد تھی انہوں ہے ان تعلیمات کو اپنی زبان میں بیان کرنے 
کی کوشش کی اور حن میں استعغتداد نہیں تھی وہ بزرگان پسیشین کی عبارتوں کو 
تھوڑی بہت کمی بیشی کے ساتھ دہراتے رہے. وہ بھی اس طرح که محختلف رسائل 
سے تھوڑی تھوڑی عبارنیں مقل کرلیں اور ایک نیا رسالہ تار کردیا. خامہ فرسائی 
کے اس شوق سے اردو نظم وانژ کو تو ضرور فائدہ پہنچا لیکن تحقیق کے لئے 
ان رسائل کے مصفین کے تسین کا کام دقرآن ہرگا۔ ای افشراری گے اك 
مال ه نگار نے تصانیف کو تین حصوں میں تقسیم کردیا ہے. )١(‏ تعنیفات 
)٢(‏ مشتبہات (۴) مسوبات تصایف کی ذیل میں ان رسائل کا جائرہ لساہے جو 
تحقیق کی روشنی میں حضرت امین کی ثابت ہوچکی ہیں ۔ مشتبہات کی ذیل میں ان 
وسائل کو رکھاہے جن کو قطعبت کے ساتھہ حضرت امین سے منسوب نہیں کیاجامکتا۔ 
منسوبات کے حصہ میں ان رسائل سے بحث کی گی ہے جن کو کاتبوں نے غلطی سے 
حضرت امین سے منسوب کردیا ہے . عفاله نگار نے پر رساللہ کے تعین کے لئے 
کانہوں کے متضاد بیانات اور مواد کی رنگا رنگی پر جو پیچیدہ بحثیں کی ہیں ان سے 
اندازہ ہوتاہے کە ایک ایک رساله کے نعین میں انہیں کتنے جالے صاف کرنے 
پڑے ہیں اور کے رسالوں کے تقابل مطالعه کے بعد ایک رائے فائم کی ہے . 
اس سعی بلیسےغ سے ان کے تحقیق کا وزن و وفار قائم ہوا ہے 


ہے کە زہن و بیان کے جائرہ کے لئے انہوں نے پر رسالہ کے مباحث کا جائزہ 


نواے آدب ء ہمبّی ٦‏ ۔ جنوری ۱۹2۵ع 


لبنا بھی ضروری سمجھا ہے. ان سے پہلے جس کسی حقق نے قدیم نے اردو میں 
لکھے گئے تصوف کے 'ٴرسالوں کو مرتب کرکے شائع کیا ہے . صرف عبارت کے 
اتباسات نسل کرنے پر اکتفا کیا ہے . ڈاکٹڑ شاہد کی یہ رائے صحیح ہے کہ 
جب تک یه تە معلوم ہو کہ مصنف کا بیان کررپا ہے . اس وقی تک اس کی 
زبان و بیان اور قوت اظہار کا اندازہ نہیں ہوسکتا . لیکن یہ روشنی طبع فروان 
کے لئے بلاثبت ہوی . اس لئے کہ ان رسائل میں جو تصوف ان کیاگیا ہے وہ عام 
اور مروجہ تصوف سے مختلف اور اس کی اصلاحات بھی بالکل مختلف ہیں . مروجہ 
تصوف کی بعض اصلاحات استعمال کی گی ہیں مگر ان کا مفہوم مختلف بلکه بعض 
صورتوں میں متضاد ہے . حضرت امین کے گھرانے کا تصوف پانچ عضاصر پچیس کن 
کے ہندوستانی فاسقہ پر مبنی ہے . مگر اس ہندوستانی فلسفہ کی تشریح ہندوسثانی 
فاسفہ کی کسی کتاب میں نہیں ہے ٠‏ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ حضرت امین نے یہ فل-فه 
رشیوں منیوں سے سینه یہ سیتهہ حاصل کیا ہے . تصوف کا ایک مافرد دہستاں کی 
داغم بیل تو حضرت جانم نے ڈالی جس کی تفصیل ان کے مریںد حمود خوش دہاں. 
نے ھ معرفت | اسلوک > میں قلم بند کی ہے . حضرت امین نے اس دہستاں میں پانچ 
عناضر پچیس گن کے ہندوستانی فاسفهہ کو داخل کرکیے اپنے گھرانے کے تصوف کو 
ہالکلیه ہندوستانی فلسفہ کا چربە بنادیا حضرت امین کے بعد ان کے سلسلے کے بزرگوں 
نے اس رجحان کو اور آگے بڑھایا اور ایک عنصر کے دوسرے عنصر میں دورے 
کی کیفیت بھی بیان کرنے لگے . نیز انسان کے جسم میں پہاڑوںء دریاؤں . درغتوں 
پرندوںء جانوروں اور سانپوں اور بچھووں کی نشان دپی بھی کرنے لگے . 

بہرحال بیجاپور کا یہ مخصوص تصوف دو ڈھسائی صدی تک مروج و مقبول 
رہنے کے بعد آہستہ آہستہ غیر معروف ہوتاگیا یہہاں تک کہ اب اس تصوف اور 
اس کی اصطلاحوں کو جاننے والا بیجاپور کے باپر کہیں ایک تنفس بھی موجود 
نہیں ہے . ڈاکٹر شاہد کا یہ کارنامہ ہے کہ انہوں نے اس متروک تصوف کا باقاعدہ 
مطالہ ےه کیاہے اور اس کو بڑی وضاحت و صراحت کے ساتھہ سمجھایا اور مزید 
وضاحت کے لئے جانم سے لے کر ان کے پڑ پوتے علی پیر تک پر ایک نے اس میں 
جو جو اضافے کئے ہیں ان کے چارٹس عرتب کردئے. بیجاہوری تصوف کی اس 


تحقیق سے اس تصوف کا احیا تو کیا ہوگا اور نہ مقالہ نگار کا يہ مقصد ہے . البتہ 
اس سے اس واقعہ کا ایک قوی ثبوت فراہم ہوگیاہے کە اسلامی تصوف جس 
جس ملک میں گیا وہاں کے قدیم سرماینۓ فکر کو اپنے اندر جذب کرکے اس 
ملک کے لئے قابل قبول بنا. 


زیر تبصرہ مقالہ میں ڈاکٹر شاہد نے موضوع تحقیق کا اس قدر وسعت کے 
ساتھ جائزہ لاہے کہ اس سلسلے میں بہت سی نئی معلومات جمع ہوگئی ہیں ۔ 
جیسے ہم پہلی مرنبہە سہلا . کھاڑاء سی حرف جیسی متعسصدد اضاف سخن سے 
روشناس ہوتے ہیں ٠.‏ جو اب متروکٹ ہوچکے ہیں . دکئی دور میں جہاں فارسی اضاف 
سخن مسلعمار لئے گئے وہاں اردو کے اپنے اضاف سخن بھی وضع کئے جانے رہے . 
لیکن ول کے بعد جب اردو شاعری کا مرکز دہ لی کو منتقل ہوا تو شعرا کی ساری 
توجہ فارسی اضاف پر مر کوز ہوکر رەگئی ۔ 


ڈاکٹڑ شاہد نے حضرت امین کی زبان کا بھی بہت تفصیل سے جائزہ لیا ہے. 
اس سلسله میں نمام ماہرین لسانیات سے اختلاف کرتے ہوئے یه ثابت کیا ہے که 
گجری کوئی علیحدہ بولی نہیں ہے بلکہ یہ وہ قدیم اردو ہے جو گجرات میں مروج 
تھی . مطالعة زبان کے سلسلے میں امین کے روزمروں . حاوروں اور کہاوتوں کی 


ہوسکتی ہیں ١‏ 


ڈاکٹر ابد کے اس مقالے کو صبر و سکون سے پڑھہ لینا بجائے خود ایک 
صب آزما مطاله ہے لیکن سر سری مطا لمه کر نے والا وی ان 1 تحقیق کی داد دئے 
بغیر نہیں رہ سکتا . 


واے ادب : ہمبشی ۹ جنوری ۵]۵۲۵]ؤع۴م 


۰ 


تبصرے 


سید احمد خال, از خلیق احمد نظامیء ناشر * شعبة اشاعت حکومت ہند 
دہلیء ۷۱ء صفحات ۱۹۳۲ء قیمت ٥‏ روپئے . 


ہساری سرٹار ہند نے ایک پبلیکیشن ڈیمپارٹمنٹ قالم کیا ہے جس ک5 


طرف سے صوبائی زنانوں میس علمی ؛ ادہی اور معلومانی مقبد ماہوار رسالے شائع 


رک 


ہورہے ہیں. اسی محکمے نے عفید معیاری کتاہوں کا ایک سلسله بھی شروع کیا ہے 
جس کا نام ہے ہ جدیسد ہندو ستان کے معمار ٭. اس سلسلے میں ہت سے ہبندوستانی 
قومی خادموں اور مصاحوں کی سواح عمریاںد شائع کیجارہی ہیں اس س۔لہا۔ە 
تصنیفات کی ایک کڑی عندرجه عنوان کتاب بھی ہے جس کے مصنف ملک کے 
مشہور مؤرخ پروفیسر خلیق احمد نظامی اسناذ تاریخ؛ مسلم ہونی ور۔فی علی گڑھ ہیں ۔ 
یه کتاب انگربزی زان میں لکھںگئیتھی. زیر تبصرہ کشاب اسی کا اردو ترجمہ 
ہے. مترجم اصغر عباس ٠‏ شعِبة اردوء مسلم یونی ورسٹی علیگڑھ ہیں ۔ 

فاضل مصنف کتاب اپنے فن کے ھاہر استاد اور مشہور مصنف ہیں . ان کی 
گئی کتاہیں اردو اور انگریزی میں شائع ہوکر ان کی حققامہ ہصیرت کا وت 
دے چکی ہیں یہ کتاب بھی اگرچہ مخ ععبر ہے لیکن ایک خاص شان رکھتی ہے . 
اس لیے اسے وقت کی ضرورت کو پورا کرنے والی قرار دیاجاسکتا ہے . انگریزی 
زنسخہ تبصرہ نگار کی نظر سے نہیں گذرا جو یقین؟ڈ صحت زبان و ببان کا اچھا نمونہ 
ہوگا. مگر اردو ترجمہ پڑھہ کر محسوس ہوتا ہے کہ کیا اچھا ہوتا کە طباعت :و 
اشاعت سے پہلے اسے ایک بار اور بەتوجهہ دیکھہ لیاجاتا ۔ 


+-ل- 


(مولانا) مہر محمد خاں شہاب مالیر کوٹلوی 


نواے ادبء بس ٠‏ جنوری ۱۹۰۵ عم 


آموزگار ٤‏ مہاراٹظ اردو ثازوی مدارس کے ہیڈ ماسٹڑوں کی ایسوسی ایشن 
٢ک‏ س4“ ماہی ترجمان ء مدیر ؛: اکبر رحمانی ہ مقام اشغاعت : کاعانه4 سہیل ء 
۳٣٣‏ بھسوانی یٹ جلگاؤں (مہاراشٹر) :؛ سالانہ قیەت : دس روہے:؛ 


ٹی شمارہ: تین روہے۔ 


مہاراٹز کے ٢ص٢‏ ہائی اسکولوں میں اردو ذریعۂه تعلیم ہے . یە تعداد بہت 
بڑی نہ سہی پھر بھی قابل لحاظ ہے. ان میں درس و تسدریس میں مشغول مدرسین 
کو ان مسا‌ل سے آگاہ کرتے رہفے اور مشورے دینے کےائے ایک رساله ہونا 
چاہئے تھا . ہندوستان کی اکثر زبانوں میں تعلی-م ٠‏ اصول تعلیمء تعلیم نقسیات ؛ 
تعەایمی تجربے وعیرہ جیسے مضامین سے متعلق رسالے شائم ہوتے ہیں. آردو میں 
ایک معمولسا رساله ٭رہنماے تعلیسسم ٭ مامٹر جگت سنگھہ نکالتے رہے اور 
مدت ہوئی کە پونا کے اردو ٹریننگ کااج سے ٭پادی؛ کا اجرا ہوا تھا 


گو ٭آموزگر ہ ایک علافائی ضرورت کے پش نظر شائع کیاگیا ہے جس 
سے اس کی افادیت کچھ حدەد ہوجاتی ہے؛ اس کے باوجود اس میں کئی مضامین 
دزن کے ائے کرام ہی۔' اس وفت: لگ اس سہ عائیرسالے گے وو 
شمارے شائع ہوچکے ہیں . دوسرے شمارے میں ڈاکےٹر تصمت جاووید کا مطمون 
٭ تقطیع کے اصول ٭ اور محمد اسماعیل اسوالاظبر کا ٭ اردو مدارس میں مراٹھی کی 
تدریں ٭ بہت عفید ہیں اور ان کا سلسله جاری رہے تو اچھا ہے. 

شمارہ ٢‏ کے صفحه ۳۸ پر جو سباسنامہ ہے اس میں ٭ مہاراشڈر اردو ثانوی ۔ 
کے ہیڈ ماسٹروں کی ایسوسوایشن٭ کو یەہ کہہ کر مبارکساد دی گئی ہے : ٭اردو 
پڑھنے والے بچوں کو خط نسح کی چھپٹائی کی وجە سے جو تکلیف تھی اس کو 
رفع کرنے کے لئے آپ نے حکومت مہاراشٹر کو مؤثر طور پر عتوجہ کیا اور خط 
استعلیق میں نصابی کتادوں کے چھاپنے کی مافاوری حاصل کر کے ابکہ اہم خدمت 
اجام دی ہے .٭ 


معلوم نہیں اس بیسان میں کس حد تک حقیقت ہے لیکن اگر ایسوسیایشن 


نے واقیی یه اقدام کیا ہے تو یہ نہ تو × خدمتء ہے نہ کارنامہ جس پر مہارکباد 


نواے دب ہمبٴی رھ 'جنوری ۵ء۶۱۹ 


دی‌جائے. اگر خط نسخ کی چھپائی انی ہی مذموم ہے تو پہلے سرسید احمدفٰانً 
مولانا ابوالکلام آزادء سجاد مرزا (پرننپل عثمانیه ٹریننگ کالج) ٠‏ پروفیسر ہارون 
خاں شروانی ء عولوی عبد ا حق , ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ٠‏ ان سب کی تحریروں اور 
تجویزون کو دریا بئُرد کردینا چاہئے. اس کے ساتھ کل ہند انجمن ترقی اردو کو 
مختلف تجویزوں اور خاص طور پر ۱۹۴۹ع کی دلىی کانفرنس کی منظورشدہ حسب ذیبا 
تجویز کو بھی ریکارڈ سے خارج کردینا چاہئے جس میں کہاگیاہے : 


(الف) اس کانفرنس کی رائے میں اردو زبان کی ترقی کے لئے نہسات 
ضروری ہے که طباعت کی خوبیء؛ صحت اور سہولت کے لئے ڈا؟پ کا استعمال کی 
جائے اور درسی کتاہں اردو ٹائپ میں چھاپی جائیں اور تمام اردو جرائ ےد اور 
غیرسرکاری مطابع سے درخواست کیجائے که وہ تھوڑی سی کھایت کے ائے ٹانپ کے 
دوسرے فوائد کو نظرانداز نہ فرمائیں۔ 

(ب) ٭ اس اہم غرض کے لئے استعلیق خط میں بعض جڑوی تدیلیاں بہ شرط 
ضرہرت جائز رکھی جائیں یا سردست ایسا نسخ ٹائپ اختیار کر لیاجائے جو نمتعلرق 


سے قریب نر ہوے6 رک : ڈاکٹر عبد الستار صدیقی 


حرک صاحب نے جزو ب کی وضاحت کرتے ہوے فرمایا چونکە دردست 
کوئی مکمل اردو ٹائپ بازار میں نہیں آیا اس لئے ضروری ہے که اس وقت نس 
ٹائب اختیار کرلیاجائے . تعلیٍمی اداروں میں کام کرنے والوں اور سربراہوں کو ا 
زبان کے مسائل سے باخبر ہوناچاہئے . یہ ایک الگ بات ہے کہ سبولتیں میسر نا 
ہونے کی وجهہ سے ہم کو جو کرنا چاہئے اس پر عمل کرنے کے قابل نہ ہوں . 
مگر بقول پروفیسر پارون خاں شروانی ٭ وہ شخص پا جماعت پرگز دورائدیش نہیں 
سمجھی جاسکی جو خود اپنے نقالص کو بہ پہچاسی ہو اور انھیں دور کرنے کو 
شش نہ کرتی ہو ٭ 
رسالے کے دو شماروں میں ہمعض الفاظ یا ترکیہیں ایسی آگئی ہیں جو ارد: 
اسکول کے ہیڈ ماسٹروں کے ترجمان میں کھٹکتی ہیں . مثلاً . میتھس,ہ سلیم العقل : 
پیوسٹک (؟) میتھڈ: ھیلنگ ,ء میڈیم؛ شفٹ سسٹم ء ہئرمندی ( 11ا5 )ء سائنسی روی' 


نواے ادب بسئی ۲ٴ جنوری ۵ء۶۱۹ 


(مراج ؟), نقطۂ پگھلاؤ, تعجب ہے کہ مپاراٹٹر سے شائم ہونے والے رسالے میں 
لفظ ہ مراٹھیء کا املا ایک ہی شمارے میں تین طرح سے درج ہو : ھراٹھی؛ 
مرہٹی: مراہٹھی. الفاظ کی نشاندہی سے مقصود تنقید سے زیادہٴ اس بات کی طرف 
توجہ دلانا ہے کە اردو کو ذریعهة تعلیم بنانے میں پلا کام الفاظ اور اصطلاحات کا 
اپسا ذخیرہ تیار کرنا چاہئے جس سے جدید علوم اور جدید تجربات کا ابلاغ ممکن 
ہو اور اس کے ساتھھ ان کی ترویج کا انتظام بھی ہو۔ 


ہ۲ آموزگارء جیسے رسالے سے ایسس توقیات واسٹہ را ہے جا ُ4 ہوگا. 
بہرحال اردو میس ایسے رسالوں 6 فعدان >ے ؛ م ۷ موزگار> کی ا لماعت کو اہک 


حور شید مفاہر ا حق نعمانی 


رز ٹویٹ زا زی اٹوٹ 


20 
اغاص؛ وقاضر میرم 27 ینوی 
اء بی ےکی ا ر×اتظام ١‏ اررو ز !ند دب سےمفل قخملف پھلونرں پیٹ نی 
٢‏ بل دی مور دوس ےتحفیفا یکاممکرئے وو ںی ٭. تہ دہ نکی فمیطبورارد ای فک شافت 
مانے ۔ ۲ درو تع ات یکاموںک اضلارٴ. 
7 تحقیفائ یکا لے رارے اداروں اورباموں سے ۴ ؛اررو کے مم دادٹی سال سے مفای نک یکس د 
اون ۔ امت ۔ 
۴× مرک جا کنب غا زکاقیام. سس یسل 
7 تل فکتب خافوں کے ١ر‏ دد کے مخطوطا تک یت سال سال من چِاربارساخ ھوگا 
انیب . ری ہل 8ل کگ و 
٦‏ سی بی جتلاسالانہ: ہے 
ہہ اررر سے تسد یکس عم انی صہ ای مال 3 -- ٠‏ 5 حصول ٠‏ 
کااصراء۔ ٹاہچجہ تین رہہے | 


ايدْيیثر: عبدالرزاق قریعی 
زی ام کنا زنک کر دوا یں یی 


اکٹ شت 
ور 
2 11و و 7 23 
نلم رو نکی کوٹ 
٘ ادہی پبلشرز 
7 ھ۱ ڈ ڈ ۰ 
۹۷۔ داوابوالی اور ردو ا . 


‌ 
بہی۔ 


مطبوعہ ادبی پرنٹنگ پریس ہ بمبئی ۸ 


۵8ء۔۸۰ ۸۸۸۱۷۸۷د--- 
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بجلس مشاورت 


ڈاکٹر خواجہ احمد فاروقی (دہل) 

ڈاکٹر گیان چند جین ( کشمیر ) 

ڈاکٹ تننویر احمد علوی ( دی) 

ڈاکڑ حسیق شاہد (حنرآباد) 

ڈاکٹڑ وحید قریشی ( پاکستان ) 
مرب 


عبد الرزاق قریشی 


اولے اربپ و 


تاریخ اشاعت ۱١‏ اپربل ۱۹2۵ع 








جلد ۲٥٢‏ اپریل ۵ء۱۹ع شمارہ ٢‏ 
نضسدرجات 

صفحہ 
١‏ بارہ ماسے کی روایت گے تتویر احمد علوی --- ۱ 
۲٢‏ آزادی کے بعد مذہی تصانیف عقدالحق - ۳ 

آاردو تراجم 

۳ سید عبد الفتاح گلشن آبادی عبد الحلیم ساحل‎ ٣ 
1٦ اردو سید شہاب الدین دسنوی‎ (١) نقد و تبصرہ ۔ے‎ ۲ 


(۲) تاریخ نور خواجہ احمد فاروقی ہر 2 
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دیکھو رول نمبر ۸ 
نواے دب ٴ ہمبٔی 


انجین اسلام اردو ربسرچ انسٹیٹیوٹ 


مقام اعت ا داذا اق ورس رو سنا 
نوعیت ا شاعت ٠‏ سه ماہی 
نام پرنٹر : سید شہاب الدین دسنوی 
قومیت ٠‏ ہندوستانی 
ضه ٠‏ انجمن اسلام اردو رپسرچا نس ٹیوٹ 
۱ دادا بھائی نوروجی روڈ ہمبئی ١‏ 
نام پہلشر ۱ 
قومیت : ایآ 

: ۱ 
شع ا 
نام ایڈیٹر : عبدالرزاق قریشی 
قومیت ٠‏ ہندوستانی 
٠‏ : ]ا نجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹڈٹیو لد 
۰ ۱ دادا بھائی ۳ "یھ" ۱ 
نام ہہ مالک رساله : 


۲" دادا بھائی نوروجی روڈ ہمرئی 
میں سید ہاب الدین دسنوی تصدبق کرتا ہوں کہ جو معلومات اوپر 
دی گئی ہیں وہ میرے علم میں صحیح ہیں 


سهبیسیییجرہیمجیبىٌٌػسجستہاجججٗو تہ ہمسصػػجبهجۂستحئْئتتب زرزْےئ[.۔ ٠‏ 
:۰ )۳10ء5059 001چھھ 


0 تھمالانطگ .: صواہ:٭ہہ۴ ۰۱۰۱0.00 : داد کا۶ ۓے ا صوھلم] 
(قدا)ہەم أہ ۷٢‏ اصںاءمن 
٥٤:۔)ٗ‏ ؛٭٭مبۃ ‏ : ہمہ ٣٥٭م ۶۲:٠‏ 


٥ ٥.۰.۴.3 ٥۵‏ :زہ۲۰ ۵۱ھ 
.8 و نا 0ظ :10 ۱۹ طم:ط5 ,۹ رہطم ناما نطاحلھ 


نواے ادبء بمبئی ۱ " اپریل ۵ے۱۹ع 


٭ تثویر احمد عاوی 
ہارہ اس کن روایت 


جیسا که اس لفظ کے اجزاے ترکسہہی سے ظاہر ہوتا ہے اس کا تعلق 
پا او سے سے خارت اس امرف مہ سے ا اث اجاتا ہے 
چو ماسا اور چھ ماسا جیسی اسی نوع 1 دوسری لفظی تر کیہیں بھی ہندی اور کوڑی 
بہوی میں رائج ہیں چونکه بارہ ماس مل کر ایک سال پورا ہوجاتا ہے اس لیے 
ایسے پپڑ کو بھی بارہ ماسا کہتے ہیں جو سال کے سال پھل دیتا رہتا ہے. 
ایک ادبی اصطلاح کے طور پر بارہ ماسے کا ا حاق ایسے لوک گیتوں یپا 
ہندی آمیز فراقیہ نظموں پر ہوتا ہے جن میں ایک برپنی ( زن مہجور) کے غمپاے 
جسدائی کا بیان ماہ ہماہ موسمی کیفیات کے 7ذکرے اور ٭رقع کشی کے ساتھ 
کیاجاتا ہے جس کا مقصد احساس غم میں شدت پیدا کرناہوتا ہے . گ۔جرانی میں 
ایسی نظموں کو بارہ ماسی اور بنگالی میں بارہ ماشی کہا جاتا ہے لیکن ادبی سطح پر 
ایسی نظموں کے یہ نام کچھ زیادہ قسدیم نہیں معلوم ہوتے پریم مارگی صوفیوں 
کے یہاں یہ ٭برہ ورننە یا ھویوگ کھنڈ ہ کے عنوان سے آیاہے . ہندی ساہت کوش 
میں بارہ ماسے کی تعریف ان الفاظ میں کی گی ہے : 
٭ے "وج *چے 8:۰۸ ۹ئ بّته_ہ پچ جہ ٭ ٭ ۱۹۵۱ھ 1 811٭821 
٥‏ :]8 ج آ٭ہم33) گاج ہہ جع احجعه 8 ۹ ےج 
6 ہج یچچ ٭ے 8ہ آجھ ثے جح 3 ٥‏ !ى ىٌٰپ ۱ 03 
8۲ء یب پٌ 0خ جہ٭ ےہ آ وت حد :ہہ وچ 
۱ جو ۱۳ ج۱9١‏ ہج 





۵١١ ہندی ساہتیہ کوش ہ مرثیه ڈاکاڑ دھریندد ورما: ص‎ ١ 

ي٥‏ ڈاکار تنویر احمد علوی ام اے؛ پی اچ . ڈی؛ استاد شعبة اردو ء دلی کالج ؛ دہلی ؛ رکن 
نصابی کمیٹی ء شعبهاردو ؛ دہل یونیورسٹی ہ دہلی ۔ مصنف ذوق ؛ مرتب گلیات ذوق ء کلیات 
شاہ نصیر وغیرہ . 


اس تعریف کی رو سے بارہ عاسا برہ گیتوں کے ذیل میں آتا ہے اور اس 
گت بارہ سس و تق مم تار گے الگا لگا ذگ گے ساف کاجاتا ہے 
ڈا کر رام جی مشر نے لکھا ہے : 
جم رب جو) رہ آ([ نز و چ ٌصعحوق3 جو ۹۱ ہہ جڑےٌ 
زووے ہہ چ جہواہ ج ٢٤وی‏ و اع سوچ ج٭ ود .و 5ہ 
٭ وو وب وخ صجہب) وو تہ ڑ3 هو ۸چ ۱ڑزوء 9 ۵81.و8 
۱ 01آ دہ 
اس نوع کی نام نظمیں بارہ مساسوں کی شکل میں اہیں ملتیں . چھ. ماسے۔ 
یبا چو مساسوں کی صورت میں بھی سامنے آئنی ہیں٠‏ بعض نظموں میں صرف دو 
اتأتا اع و ایخ )مع ع ہم وجوم ہہ و ٭ ۸یچ 3ع 
رھووو جا جج ہہچوپچ یج ---) و جج ٭ 311 
٦‏ تهه مھچ ہہ سفق ً٭٭ه چھخ 
بہت سی لوک بھاشاؤں میں پائے جانے ہیں . ( جنوبی ہند کےجغرافیائی مصاحول میں 
موسمی کیفیسات کی وہ رنگا رنگی نہیں ماتی جو بارہ ساسے کے پس منظر کا کام 
دے سکے .) ڈاکٹر مسعود حسین مخماں افضل کی بکٹ کہانی کے دیباچہ ےءے میں 
بارہ ھماسہے پر گفنگو کرنے ہوئے کہنۓ ہیں کَ 


٭ بارہ ماسا کسی ایک زبان 75 برل تک محدود نہیں ہے٠‏ راقم کی 
اطلاع کے مطابق یه پنجا, ٍ اتی اودھی اور شمالی ہند کی دوسری 
بولیوں کی مشہور صنف زی 


ےت کی تعریف کے ذیل میں سامنے آئی ہے : 





ل دق کا وید کے رات اض ۷۸۷ 
پندی ساہٹیہ کوش٠‏ ص ١١٥‏ 
٣‏ قدیم اردو مر مسمود ححین خاں : جلد ال ٠‏ ص ۳۸۲٣‏ 





نواے ادبء بمبئی ۳ اپریل ۵ے۱۹۵ع 


ہہ عغ يیدعع لت ةے اع وجسوڈ ہہ مر رب سیا جوسہٗفٹٰ 

٭ بج وبڈ سو فدہ ہرنڈ) ,4ھ و ۱ٌ چہہ و 

جھ 5 دجو" ج فوبوبٹے وعم 8 و ڈہ- ۹ ٭ 8 9852 

۴٭]) ,۹ جج" ؛٭ ہے 6ی ى3٦‏ یه فق۔ ض جہچخ ہج 

۱ ,8ء8 ت٭"۔م تع ھ2 تچ 

اوپر کے بیسانات سے پتا چلشا ہے کہ مختلف بولیوں میں پائے جانے والے 
یہ برہ گیٹ ابتدا٭ بارہ ماسے نہیں تھے. یہ موسمی کیقیات کے زیر اثر کی ویرگئی 
کے دکہھسوں کا بیان تھا جو شروع میں بہت کن ہے صرف ایک موسم سے 
بعد میں اس دائرہ کو آگے بڑھاکر بارہ ماسا لکھا گیاہوو. ٭چنداینء میں جو ایک 
قدیم پریم کہا ہے ہیان ظم جدائی بارہ ماسے کی نہیں نوماسے کی صورت میں 
ملتا ہے . لوک کون کی روایت میں اٰس 3 کھوج لگایا جاسکتا ہے کہ بارہ عماسے 
کی نہج ارتقا کیا رہی ہے . 


بارہ ماسا در اصل گائے اور گائے جانے کی چیز ہے اور اب سے کچھ 
دنوں پہلے تک بہت سے گھروں میں بارہ ماسا گایاجاتا تھا . بہت سی جگھسسوں 
پر یه روایت اب بھی موجود ہے . ایسی صورت میں یە بات زیادہ قرین قیاس ہے که 
اس کی ابشدا گیت کے بولوں سے ہوئی ہو جس میں اپنیے پی یا پریمی کے لیے 
ایک بر گئی کی طرف سے والہائمہ انداز میں عشقیہ جذبات اور جدائی کے غموں 
کا بیان ہوتا ہے چونکہ گیتوں کا رشتہ موسم کے تغیرات اور سمے کی پرکریا سے 
بہت 27 آوو راگ راگنیاں سمے سمے کے تاثر کا ہ دھہونی چترن ء ہیں. اس 
لیے اس کا امکان ہے کە راگ زاون سے اس کا رشتٹه جڑجانے کے باعثكه 
د٭سمے کی اودھی٭ بڑھتی گئی ہو اور اس کے پھیلاو کے ساتھہ برہ ورنن کا دائرہ 
پارہ ماس پر پھیل گیا ہو . 


اس موضطوع پر گفتگو کرتے ہوئے پروفیسر مسعود حسین خان لیے کہا ہے ! 
٭ اس کا ارتقا سنسکرت اور آپ بھرنش کے پربندھ, کا وید کے رتو ورنن 


ل قدیم ارد مرئہہ مسعود حسین خان ہ جلد اول ؛ ص ١١۳‏ 


سے ہوا ہے اس رتو ورنن میں عام طور پر چھ ەوسموں کا ذکر 
ہوتا ہے کالی داس کی رتو سنہار اِس کا اعلیٴ نمونه ہے جو بالذ ات 
ایک نظم ہے . ہندی ادب کے ہ ویر تھا کال ؛ کے اکثر راسو میں 
ھ رتو ورنن ہ کا اہتمام ملتا ہے بھی رتو ورنن اپنی ماہ بماہ تفصیلات 
میں جاکر ھ٭ بارہ ماساء بن جانا نے 


ایسی صورت میں اسے سنسکرت اور اپ بھرئش کے ١دب‏ عاليه کی رواپت 
سے واہستہ ایک ضف سخن کہا جاسکتا ہے لیکن خود سنسکرت میں جسں سے 
رتوورنن کی روایت آپ بھرنش کو منتقل ہوئی ہے بارہ مساسے کا وجود ناپید ہے ۔_ 
ہندی ساہبے کوش میں اس کی طرف واضح الفاظ میں اشارہ کیاگیا ہے : 

۱۸ روج ْ ججچجصۃ چم ۱ع جتعیو 7ق -وچسو جً جیء8‫ 


پوت ۳ج ع وا و" ع٭ )ت8۹3 جسڑو ہہ جھهھ عقمء چم 
٠۷‏ 0و3 ۸ ۲ 8ہج ہبٌءچ) جھو 


ڈاکٹر پرکاش مونس نے اپنے ایک مسسکتوب میں [ جو موصوف نے میرے استفسار 
کے جواب میں تحریر کییاتھا] اس مسثلے پر قدرے تفصیل سے روشی ڈالتے 


سنسکرت میں موسمیکیفیات کے بڑے چپکتے بولتے مرقعے ملنے ہیں 
بالمیکی نے بسنت ء ورشاء شرد اور ہسسنت کا بیان ضرور کیا ہے 
لیکن وہ عاحدہ علسحدہ محختلف مرقعوں کے پس منظر کی حیثیت 
رکھنا ہے اسی طرح کالی داس کی رتو سہنار میں سال کے دو دو 
مہینوں کو ایک ایک موسم جانکر گریشم ء ورشا ء شردء ہسنت ٠‏ 
ششر اور بسنت کا بیان کیا ہے . سنسکرت کے مشہور شاعصر ماگھھ 
نے بھی اپنے × شر پال ودھ٤‏ میں سری کرشن کے دیو تک پروت 
پر وہار کے سلاسلے مہیں چھہ موسموں کا بیان کیا ہے ۔ لیکں مك 
رتو ورنن کو بارہ ماسا نہیں کہا جاسکتا کیونکە اس میں زن مہجور 
غاب ہے . ء 
ڈ قدہم (ددو* جلد اول؛ ۱۹۹۶ء ص ۳۸۲ 


٠١٢ بندی ماہتبہ کرش * ص‎ ٢ 
تکوب مواس ؛ مورخہ ۲۸ جولائی سنہ ۲ے۱۹ع‎ ۴ 


نواے ادب ؛ ہمبئٰی ٥‏ اپریل ۹۵ع 


٭ یٹ رتو ورنن ٥‏ سنسکرت میں بنسان غم جدائی سے متعلصق نہیں. ہاں 
سنسکرت شعرا کے یہاں مختلف موسمی کیفیات کے تذکرے کے ساتھھ جہہاں عیش 
وصل کا ذکر ہوتا ہے اور اکث ہوتا ہے وہاں بیان غم جدائی بھی آجاتا ہے مگر 
زن مہجےور وہاں کوئی مستقل کردار نہیں اور غالباً اس لیے نہیں که سنسکرت 
شاعری جسدائی کے مستقل تصور سے نا آئنا ہے . اسی کے سانو ٭ سنسکرت 
ادب میں الیہ کا تصور (بھی) موجود نہیں.٭' ایک سے زییادہ ٭وقعوں پر وہاں 
جدائی کی جالت پیش آتی ہے اور اس کا پر تاثر بیان یھی ہوتا ہے لیکن اُسے 
یہ شعری روایات میں کوئی مستقسل حبثیت حاصل نہیں وہ ایک اضافی 
سے ایک اتفاقی صورت حال با 7 ٴَْ 


؛ے 


بعض صورتوں میں کسی شاپ کے زیر اثر پریمی اور پریمکا جدا ہوجانے 
ہیں اور کبھی کبھی یہ ._دت بارہ ماس تک پھلی ہوئی بھی ہوئی ہے لیکن بارہ 
تا تو سا و ا کات او رش میں کن ا با زا کن 
سی سان ےت راوگ رماع لی می اج ام موا ای کے 
نایک ٭ یکشە کو جسدائی کی مدت بتانے ہوئے دیکھتے ہیں . نوجوان یکش اپنی 
محبوب بیوی کے فراق میں اس وقت ہے تاب و ہے قرار ہوجاتا ہے ٠.‏ جب وہ اساڑھم 
* کے پہلے' بادل کو پروت کی چوٹی پر لہراتے ہوئے دیکھتا ہے وه اس بادل سے 
اپنا غم جدائی بیان کرتا ہے اور بڑے پرتاثر انداز میں کرنا ہے مگر اس کی ت 
بارہ ماسے میں بیان ہونے والے غم جدائی سے نہیں کی جا سکتی۔ 


)اس ضمن میں یہ پہلو بھی ۔دلچسپ ہے که یکشی کی طرف سے جو خود 

_ بھی جدائی کے دن بتا رہی ہے اور بہت دکھسی ہے ء برہ ورنن کی کوئی مثال 
کال داس نے پیش نہیں کی . وہ ایک مشسوم صورت کی صورت میں سامنے آئی 
. ہے۔ایکب پرچھائیں کی طرح ہم اُسے خاموش اور )داس دیکھتے ہیں وہ آنسو بہانی 
ہے. جسں سے۔. اُس کی وینا کے تار بھیگ جسانے ہیں لیکن بیان غم جدائی اس کے 

۔لیوں پں نہیں آتا ء اس کی شاید ایک وجہ یہ بھی ہے بلکە بہت بڑی وجہ ہے ک4 








7 . ادرو شامری کا مراج؛ ص ..- 


نواے ادب؟ ہمبئی ٦‏ اپریل ۱۹۵۵ع 


سنسکرت شاعری میں بتابی عق اظہ_ار عورت کی طرف سے نہیں مرد کی 
طرف سے ہوتا ہے عشق کا انکر ٭ پہلے پریمکا کے نہیں پریمی کے من میں 
پھوٹتا ہے عورت میں وہاں خود سپردگی ہے مرد کے لیے لگا اور لگن سے اس 
کا دل بھی بھرا ہوا ہے کہیں کہیں اس میں بلا کا 8:٥٥:٥‏ ہے . ابھگیان شاکنتام ء 
میں کت اتلا : مرچھ۔ کئیکسم میں بسنت سینا اور کمار سنبھو میں پاروتیء 
اس کی بہتریں مثالسیں پیش کرتی ہیں لیکن عشق و محبت کے ہے پنساہ جذ ہے 
کا ترجمان یا دوسرے الفاظ میں عاشق عورت نہیں مرد ہے . اسی لیے عورت ان 
عشقمہ مناظر کو اس طرح 10101٤0‏ نہیں کرتی جس طرح مرد کرتا ہے خل_ف؛ 
وق نامون نے اایں گی عثااتی دی جانکنی ہن ایک 'نمایان اعثال وگزم روک 
میں سامنے آنی ہے. اروشی ایک ابھی ساریکاء ہے اس میں عشقيه جذبات موجود 
ہیں وہ جنسی طور پر ئُُٔر کشش ہے اور مجازی عشق کے پیدا کردہ ارضی جذبات 
کی پذیرائی کا جذ بہ اس کے دل میں ٌ لنا ہے جو اس کے نسوانی کردار 
کا ایک بہت نمایاں پہلو ہے لیکن ضم عشق کی وہ ہے قرارییاں اس پری پیکدر کا 
مقسوم نہیں جو پروروا× کے حصے میں آئی ہیں اور بہت وافر انداز میں آئی 
ہیں بھگوان ہ کارتکیاہ کے شاپ سے وہ ایک جنگلی بل بن جاتی ہے تو پروروا کسی 
بن میں پپاگلوں کی طر ِ اسکے لیے مارا مارا پھرتا ہے اور بن کے پنکھہ پکھیرو 
7 جگلی ہرنوں سے اس کا بته پوچھٹا ہے اور اس موقتع پر اسکی یاہتا بیوی 
بھں اسکی جدائی اور ًَ ک کر برداشثت کررہی ہے مگر چپ ہے بلکهہ 
٭ دا اع ا 0۷۱ ہو گئی ہے . یہاں .عرد کا عشقء عورت سے خود سپردگی چاہتا 
ہے؛ والہانہ بےقراری نہیں؛ پھر پر موقع پر اُسے موسمی کیفیات سے نہیں جوڑا 
جانا اس کے مقابلے میں بارہ ماسے کے اپنے روابتی دائرہ میں ھ_ورت ایک 
مرکری کردار کی عیثیت میں اُبھر کر سامنے آنی ہے اور فطےرت اسکی یشابق 
عشق کی نمود میں نمایاں طور پر حصه لبق ہے . بارہ ماسے کا اپنا دائرے کار مہا 
کاویوں کے حلقه سخن کی طرح بہت وسیع نہیں ہے مگر اس کے اپنے کچھ ترکیی 
صاصر ہیں جو اسکے مزاج کی تشکیل اور شعری آہنگ کی تخلیق میں حصہ لیتے ہیں 
اور اسکی نفسی تحلبل میں ایک کارفرما عنصرکی حیثیت سے شریک نظر آنے ہیں۔ 


نواے ادب ؛ بمبئی 4 اپریل ٤ع‏ 


موسمی کیفیات اور ان کے پس منظر میں إبھرتاہوا ایک فراق زدہ عورت 
کا کردار؛ اس کے صنحی احساسات,ء اس کا فداکارانہ جذ به عشق , اس کا مخصوص 
مصاشرتی ماحول اور ان سب سے اثر لینے والا اس کا نسوانی لہجە اور دردانگیز 
اسلوب اظہارء یہ اور ایسے ہی کچھہ پہلو میں بارہ ماسے کی روایتء اس کے 
تاریخی رشتے ؛ ادہبی خصوصبات اور ہندوستانی ماحول سے ان کے گہرے تعلق کو 
سمجھنے کے لیے جن پر توجه دہی ضروری ہے اس کے بفیر اس کی روایتے کی 
تفیم اور اس کے تہذیی رابطوں کو سمجھنا مشکل ہوگا. 


حقیقت یہ ہےکه اس دور تہذیب میں ایک اساسی قدر کے طور پر جذب و 
شوق, وارفتگی ء و بے خودی مرد کا حمه ہے اس لیے کہ تحرک و تجسس اس کی 
ذات سے وابسنه ہے . پدرانہ معاشرے ( ؿا ں8 (۶۷(:۵ء:۶:۱۲) کے پیداکردہ معبار 
اس کے ذہن و خیال پر چھائےہوئے ہیں . عصورت سے عثق اور اس کے انیساط و 
اخلاط کی غواہش اسے جوٹن عمل سے آھناٴ کرتی ہے۔ جن کے 'باضف پگانگتی 
و ہمآہنگی کا جذبہ یکسر ناپید نہیں ہے لیکن اس کی حیثیت مرد کی زندگی کی 
ایک ذیلی جز کی سی ہے ایک کارفرھا عنصر کی سی نہیں. اسی لیے مسرت و غم 
کے شدید جذبات کا اظہار مرد کی طرف سے ہوتا ہے عورت کی طرف سے نہیں 
جس کا وجود بھاوناؤں کے ایک گہرے ساگر اور جذہات کے تہرنشین سمندر کی 
شکل میں سامنے آنا ہے . سطح پر پھیلے ہوئے جزر و مد کی صورت میں نہیں 
جذبة ہےاختسار شوق کا ظہور مرد کی طرف سے ہوتا ہے . لیکن رفتہ رفته کچھ 
ذہنی تبدیلیوں نے جن میں دراوڑ تہذیب کا ارضی عنصر ابھر کر سامنے آنا ہے اس 
طریق فکو کا رخ موڑ دیا . اس کا ذکر کرتے ہوئے ڈاکٹڑ وزیر آغا لکھتے ہیک 
٭ جس تہذھی اور مذہی شعور کے تحت عورت دوبارہ ایک متحرک 
اور فسال عنصر کی حیثیت سے ابھرتی ہے وہ ہندوستان میں گپتا 
پپیریڈ کے خائمه اور مہاراجہ پرش کے دور سلطنت کے بعد ہندو 
آرپائی تہذیب کی مرکریت کے بکھرجانیے کے نتیجه میں نمو پہذیر 
ہوتا ہے مس کا اظایان ےر اکر تک لین کے امت مروڈشن آنے اود 
تیزی سے اس کے نشو و ارتقا کی صورت میں سامنے آتا ہے .٭' 
اردو شامری گا مراج؛ ص ٢٢‏ 
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کائٹات کے تخلیقی عمل میں اناگنت 


سے فکری اسہاس ا دوسرے الفاظ میں ٭دارٹنک بد ھی ہ. شنکر اچاریہ 
لَ ٌ 
کے ف[فقیانہ افکار ہا خصوص د ادریےت واد> سے ملیف سانکھہ ہ فلاسفی کے تست 


اسری اور پرشوں کا جو تصور کیاگہاتھا اسے 


اب ویدانت کے دائرہ میں لانے کی سعی کیگى اور "ہرش روپ صرف ابک بھگوان 
کو مانا گیا اور باقی گائنات کے تمام مظاہر کو استری روپ تسلیم کیاگیا. اس؛ کے 
تہذبی اثرات کا ذکر کرنے ہوے ڈاکٹر وزیر آغا نے لکھا ہے : 


ہه شنکراچاریەہ کے فلسفه نے اس تصور کو ایک نئے انداز میں پیش 
گا. ان کے دادویت وادء نے ایک وجود حقیقی کے سوا ہسی۔وجود 
کے پر مظہر کو ایک سایہ قرار دیا اور اس وجود حقیقی تک رسائی 
کے لیے اس مایا جال سے نکلنے کو ضروری ٹھپرایا۔ اس کی تعبیر 
اِس طور پر کی گنی که وجود مطاسسلق <٭ پرش ٭ صرف ایک ہے ١‏ 
سب استری روپ ہیں جن کا مقصد یه ہے که وہ و سا 
کے اس طلسم وجود کو اس وجود حقیقی سے عم ملیں جس طرح 
ندیاں آگے بڑھتیں اور سمندر سے چاملی ہیں . 


سے استری روپ میں پیش کیا . 


١‏ پنڈت جواہرلال نہرو نے ہ ڈسکوری آف انڈباء میں سانکویہ غلاسفی کی وضاحی کرنے ہوئے لکھا ہے: 


. اعتبار 


اس فلسفه کی رو سے عورت ,؛ عالم فطرت کی نمایندگی کرنی ہے جو ایک 
فانوس خیال کی طرح ایک شمع حقیقت کے گرد. گھوم رہا ہے . 


٤٥٠ ' ا٣ا‎ ' أ٥‎ 103115۱٤١ ۰۹۳‏ ااه ءەز دحاطعاذ:5 غط۳ “ 
|۷٤۵‏ دید 0۷ م ۱۷۵ >ہ ۲۵ت۱۲۷۰۱د: ۱۰ يةازااطا ئن ء:سدء٭ءطا 
*' طا×ص ام '' ۵× لرعچ ٥ی ٠٥‏ 30۲۰ھ جع ۵٦ء ٦۵‏ ىائ۲؛ءو ٤٤ب۳۔ہ‏ 
”۷۷۱8م “ ٥۹٠٥٢ ۶٤۶ (110۶06 0٤٢‏ -- ٥ع‏ صعرب ٥٥ھ 1٤٥٤٥‏ طعزمط0 
6ط ٤‏ ىںغتع| 8۶٥۵‏ ۲۲[(۷۳۰ع ۲۲٥۴‏ ما۱ م ۷ز عو ما 9 13121 .طط 
( ادا( : قهوہ۶) ''.ىصنصہة> ٥ط ١‏ ہہ صھناص0٥)‏ ۲ہ ۳۰۱۶٢‏ 


۴ اردو شمامری کا مراجء ص ١۵٥۵‏ 


مال سلسمموومت لے مم ۔ہپ۔۔-.-×-×>>س وچ پووسمشسجچھم ۔۔-<جحچأت ہے بد 


نوا دب 7 سی ۹ اپریل ۵ص۱عم 


اس کا ایکں دذسرا پہلو و جریانی سدھوں کے یہاں عورت کے ساتھ واہستە 
ہ مہاسکھ وادہ کے تصور کی شکل میں سامنے آتا ہے. اچاریہ رام چندر شکل نے 
ہندی ساہثیہ کے اتپاس میں اس کی وضاحت کرتے ہوئے لکھا ہے : 
4-8 ٭ دی آھء و بج عق ع سو چجہ ×× 5 دص 
۱ ٭ بجع عء جث ج باج .۔٭ ٠‏ _ج٭ بد ۹ 5جوووی۔ جج 
8۴ پچ چپ نے .6و جج جب حصجاوی وو ۲ے 88:3 ,سج 
٭ ہو چۃ,. ھو.٘۔ ج .و بجع موٴّه ہج غچ جچ٭ے ےت چ 
ر :جو جرجوع۔ ع۔ ٹ +٭وعچج خػ ‏ جع ٍع 9چ غڈ ہام8 73 318٭وج 
۲ه 0٭٭ حجو۔ہ و و ق* وو ٦و‏ مو ہہ ۱ مر 
چ نج" کو جا "٠۱‏ جم 3 آعوعع >٭ٗ ٭ وجھہ ‏ وع جج 
جج جب ٢‏ ,9 جج جو ہ 57۸۸ہو بج ٭٭ ھ٭٭ 8ج ہا 
جم ھ ۱8۹ ( ۸ +صوء ہی و عو 5 جح ×ہ حصوصہ 
۴۱ و ذ٭وەہ ًذ و "٭ اچ ب)۔ہ ”صعچعه بی 3 وچ 


جب یہ دونوں فلسفے گنگا جمتا کی لہروں کی طرح ایک دوسرے سے قریب 
آنے ہیں تو تہےنیی سطح پر عشقیه تصورات ایک نیا روپ دھارن کرلیتے ہیں. 
جس کی پرچھائیاں رادھا ولبھ سمپردائے اور چیننیہ مہا پربھو کی تشقیہ فلاسفی میں 
ملق ہیں اور ہندوستانی عورت کی پریم بھاونا اسے ایک ویاہک روپ میں سامنے 
لاتی ہے . 


ہندوستانی ذہن فکر و خیال کو سی صورتوں میں پیش کرنے کے سلسلہ میں 
اپنے اندر بر معمویل صلاحبت بلکه عمذریت رکھتا ہے . 


پنڈت جواہرلال نہرو نے کیتھ کے حوالے سے تحریر کیا ہے : 


چور؛:حنترمّہت. ۲ہ) دنااہعج ۶عہ٤٣]: ‏ دح , اتک 8۳ء ,031] ک 
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٭”خحاع۱مط) ؤصد ے 15+0 ص۷هہ از / ہہ ٭٭صدہء ۱غط5) گ۸؛ ط٤٢ )٠ ١:٥۵0٥‏ 
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اس ذہنی طربق رسائی اور اس کے زیر اثر طول صورت و تعبہیر معق کے 
نٹیجہ موں ادویت واھ 3 تصور عشقّه جذبات کے سانچے میں ڈھ ل گیا اور عشق و 








١١ بندی ساہتہ گا اتہاس. ص‎ ١ 


نواے ادب؛ بمملی ١‏ 'پریل ٤۵ع‏ 


عقیدت کے اظہار کی مختلف شکل۔ودں: میں استری اور پرش کی پریم بھاونا کو سب 
سے اونچا درجه دیاگیا : 
جم جو ج جرد و وہ جو ہو٭ غع جچے و کجومآوو ؛٭ ج3 ٭ ۹ ےجا 
چو 0 ) ۲ا" عو ,+٭ج رق 0اچ رج 5٭ا ج3 513ج 
راو :8 وچ .وج جچ ہہ عچگ8٥ة‏ 3ہ ہ ؛ و 8*٢‏ 
قیہعء ىج جّد وج وچ وع عو مہ ٭--ہ عم جع 8 3ڈ 89 
1۱و چ عععہ ہو جوو ۲ہ 8۸ ٭ ججڈ 


اسی بنا پر چیتنیہ مہاپربھو کی فلاسقی میں دماد پریہ بفاوم یا درتی بیاو 
جس کی علامت رادھا کا کرشن سے پریم ہے؛ سب سے اچھا اور سچا پریم بھاوؤ 
ماناگیا ہے . جس کا کچھ اندازہ اس گفتگو سے بھی ہوتا ہے جو چیئنیہ دیو اور 
راے رامائند کے درمیان اس موضوع سے متعلق ہوئی جس کا خلاصه یہاںد پیش 
کا جانا ہے : 


ہ چیٹنیہ مہا پربھو نے را راماسند سے کہا کہ زندگی میں انسان 
کا جو فربیضه و کردار ہے کچھ اس کے بارے میں بتائیے . انہوں 
نے جواب دیا که پر آدمی اپنے اپنے ٭ ورنا شرم دھرم“ کے مطابق 
کام کرنا رہے اسی سے وہ ہ پرم سدھی کو پراپت٭ ہسوسکتا ہے . 
چیتنیہ مہا پربھو نے کہا يہ تو ٹھیک ہے لیکن کیا اس کے سوا کوئی 
اور طریقه نہیں ہے ؟ اپنا سب کچھ بھگوان کے چرنوں میں ارپت 
کردیاجائے وہی سب سے اچھی بات ہے. ٹھیک ہے! پر اس سے 
آگے بھی اگر کوئی بات ہو تو بتائیے . ست اور است کو دھیان میں 
رکھتے ہوے بھگوان کی مسلسل بھکتی کرتے رہنا بی اسان کا اج 
سے بڑا فریضہ ہے . یہ بڑی سندر بات ہے لیکن کوئی انبساط آفریں 
طریقہ ہ سرس ایاے ٭ بتائیے. پہورے خلوص اور نشکام کے ساتھ 
بھگوان کی بھکی ہی انسان کا سب سے بڑا کام ہے . یہ تو میں 
جانتا ہوں لیکن بھگتی کیسے کی جائے ؟ اس کے جواب میں انہوں 
نے بالاآخر کہا اتا بھاوہ سے بھگتی کرنا ہی سب سے سوس اور 
سب سے اعلی ہے . اس سے سبھی رسوں اور سبھی بھاؤں کی پورٹی 
ہوجانی ہے اور جب انہسوں نے اس کے آگے بات پوچھی تو 








۹۳ میراں پنداول , ص‎ ١ 


نواے ادب؛ ہمہئی )‌ اپربل ۵ع 


راے رامانند نۓ جواب دیاء بس بں پربھو میں اس سے آگے کچھ 
نہیں کہرسکتا یہ تو انتہائی بھیدوں سے بہری حالت ہے بھلا شری 
رادھا تھے پریم کی تا گو کون ہاسکتا نیت 


اس گفتگو میں بھگ سی بھاو اور عشق و عقیدت کے جذہہ کے جن ختلف 
مدارج کی طرف اشارے کیےگئے ہیں ان میں ہ٭ کاتا سنیںرء یا <٭ مادھریہ بھاوم 
سب سے اونچا ہے جس کی علامت رادھا کا سریکرشن سے ریم ہے جو ہے حد 
٭پُر اسرار> ہے لیکن اسی کے ساتھ یہ بھی ایک حقیقت ہے کہ رادھسا اور 
کرشن کے پریم میں ملن اور سنجوگ سے کہیں زیادہ دوری اور مفارقت کو دخل 
ہے بھی فطرت کا وہ استری روپ اور اس کا مسادھریہ اریم ہے . جدائی کے 
لمحوں میں جس کی تصویرکشی ایک زن مہجور کے کرداد کی صورت میں ہوتی ہے 
اور جس کے جذبات کا خارجی عکس ہم خود فطرت کے آئنه میں دیکھتے ہیں ۔ 


فطرت اور اس کے مظاہر سے انسان کے جذباتی اور ذہنی رشته کی تاریخ 
بہت پرانی ہےە انی ہی پرانی جتنا خود اس کے اپنے احساس وجود کی تاریخ . 
انسانی مزاج کی رنگینی و سنگینی کو اس کی حیات کے ماحول کی دھوپ چھاؤں 
سے الگ کر کے نہیں دیکھا جاسکتا۔ سچ تو یہ ہے که فطرت انسانی کی بوقلەونی 
خود عالم فطرت کی ئیرنگیوں کا عکس پیش کرتی ہے۔ وقت کی بھول بھلیاں اور 
اك کے زیر اثر زندگی کا بدلتاہوا ماحول اور ان پر مستزاد بدلتے ہوئے موسموں 
کے :راگ آنعی سے گرق یں قے ہے سن کے انان کے ذیق رویرہ کی تظطق 
میں حصہ نہیں لیا+ اس کے گردار کو نت ئے سانچوں میں نہیں ڈھالا اور احساس 
و انفعال کو اظہار کی نئی نئی جبتوں اور صوروں سے آشنا نہیں کیا . انسان کے 
فانوس خیال کی گردش قدرت کے ان پر اسرار اشاروں ہی کی مرہون منت ہے ۔ 


گردش مجنوں ہہ چشمک پا لیس لی آشنا 


حاظ سے زیادہ کارگر ہوتا ہے عورتوں میں مردوں کے مقابله میں حسن انفعال 


ہصح سوہ 





) میراں پداول' ص ج٦‏ 


وڑے | دب ٦‏ ہبمشی ۲ اپرجل ۵ء 


زیادہ ہوتی ہے ان کی نسوانی فطرت کا ٭ خمیر عایہء بھی فطرت ارعنی سے ہمرشتہ 
ہونے کے باعف اس تاثر اور اس کے جسذباتی اظہار کے لیے نسبتاً ایک زیادہ 
موزوں سانچه فراہم کرتا ہے . اس لیے رقص. نغمه ٠‏ اور نقشگری کی ابتداء عورت 
سے ہوئی ہے اور اس کے جذباتی انفعال اور حیاتی جزر ومد کی فطری. صورتوں 
کو سامنے لانی ہے . 

ہندوستانی مذہب و تہذیب کے ارتقاء میں نطرت پر۔ی کے جذبہ کی حیرتانگیز 
کارفرعائیوں کو نمایاں طور پر دیکھا جاسکتا ہے . قدہم آریائی مذہب ہیں مظاہر 
فطرت کی برش ہی کا جذہہ وید مند۔تروں کی صورت میں نمود حاصل گرتا ہے .۔ 
جذبهُ عقیدت کی فراوانی ویہدک دور کے ان نغموں کو ایک غاص تقدیس اور 
تطہیر کی فضا سے آشنا کرتی ہے . 

وید ضستتروں کے بعد بھی قدرت کی تحسین اور مناظر کی تصویرکٹی کا 
جذہہ ہندوستان کے ادیبوں اور شاعروں میں بہت نمایاں رہا ہے اور سنسکرت کی 
عظیم شمری تخلبقات میں پرکرتی کے الگ الگ رو پوں کا بہت ہی ہعنورم چنتزن ٭ 
ہوا ہے . اس کا ذکر کرتے ہوے ڈاکٹر رام جی مشر کہتے ہیں: 

۱ و .جط ۱۷٠م‏ ہم آجم ١‏ وہ نام ٭ دبع حوےث 

وہ سمطا" چھو رج بچ جب وم جووع چھے ٢ا‏ ۱٭ خاچع خام> ‏ +چونٹ 

تہ ا ۳ و ×صرے| وو ٭ ۸٤ي)‏ ۸و 6۹ 83 چھ ٭ہ 

4" ٭و* 

سنسکرت شعر وادب میں فطرت کے گوناگوں روپ ملتے ہیں مگزر ان سب 
شکلوں میں اساسی طور پر فطرت کے دو روپ سامنے آتے ہیں . ایک آلبن 8:688 
دوسرے ادین 201:8 . بہصلی صورت میں فطرت کو اس کے آزاد روپ میں پیش 
گیاجاتا ہے اور اس کے اپنے سحردلکش کو سامنے رکھتے ہوئے اس کی تصویرکشی 
کی جاتی ہے. دوسری شکل میں فطرت جذبات انسانی کے تابع ہوکر سامنے آتی ہے 
اور فطرت کی نیرنگیاں اپنے حسن فروغ کے ساتھہ انسانی جذباف کے تبنوع اور 
اناد چڑھاو کو ایک ئے سانچیے میں کو ہوئی نظر آتی ہیں اور ان رنگوں. کیے 


امس ضصاسےہ پا س“ے۔ 


١‏ دسق تاریة کے حروت ١ص‏ لہ 








تابع ہوکر خود ہی دھنک کے رنگ اختیار کر لی ہیں . ایعی فطرت اپنے آزاد روپ 
کۓ بجاے اس روپ میں سامنے آئی ہے جو انسانی جذہوں کے پھیلاو اور بہاو نے 
اسے بخشا ہے . اس طرح پرکرتی کا چتر شرنگار اس کے سانچے میں ڈھل کر ایک 
نئے انماز اختیار کرتا ہے 


فطرت کے آزاد حسن کی دل ویر عکاسی اور سندر ہ چتر چترن ٭ کی روایت 
اپنے مرہوط انداز میں شمت رتو ورش میں ملق ہے ۔ قوس قزح کے نیم دائرے 
کی طرح شٹ رتوورنن میں سال بھر کے دوران ظہور پذیر ہونے والی موسمی کیفیات 
کو چھہ رنوؤں کے دائرے میں لاکر ببان کیاجاتاہے. یہ رنوئیں حسب ڈیل ہیں : 


بسنت ؛ گریشم؛ ورٹشاء شمردء ہیمشتا ء حشر. بسنت میں چبیت اور پیساکھ 
گریشم میں جیٹھہ اور اساڑھہ ء ورشا میں ساو‌اور بھادوں ء شرد میں اسوج اور کاتک ؛ 
ہیمثت میں و اور اوس اور ششر میں ماگھہ اور پھاگن شامل ہیں ان رتوؤں کے 
سلسله میں سنسکرت اور پراکرت کی شمری تخلیقات میں جن موسمی کیفیات اور 
چیروں کا بیان ہوتا ہے انہیں یہاں مختصر طور پر پیش کردینا شاید د سی سے خالی نە ہوگا. 


ہسنتم۔ہ سپ رنوؤں کا راجا ہے . بہار اور پسار کا موسم ہے ٠‏ شروتازہ 
مانخوں میں انی نی کوپلیں پھوٹ آئی ہیں . پرے بھرے درختوں اور ان پر بکھرے 
پہوے پھولوں سے جنگل سج گئے ہیں ٠‏ بھونروں کی گنجار سے واڑکائیں گنگنانے لکی 
ہیں. نر کوکل آم کی منجریوں کا رس پی کر مست ہو اُٹھا ہے . ادن نویس لی کلیوں 
اور آدھ, کھلے پھولوں سے بھونروں کو کھلواڑ کرتے ہوئے دیکھہکر پوٹیوں کے من 
میں کم جاگ اٹھتا ہے. آم کی منجریاں کام دیو کے بان ہیں . پلاش کے پھول۔-وں 
سے بھری ڈالیاں اس کا انوہم دش ہے. 


بسنت رت وکے بعد گریشم رتو آتی ہے جس میں بانفوں کی سیر؛ حوضوں اور 
نالاہہوں کے صاف ستھرسے پانی میں کھیلکودء پری پری ڈالیوں کے کنجوں میں 
آرام و آسایش ء بعد لونگ کپور اور ہم جل کا سیون ء مرنال سے سجی کنولوں کی 
مالائیں ٠‏ گیرو سے رز نگ ہونۓ کڑے اور گھنے پیڑوں کی چھایا میں آرام. 


نواے ادب؛ بمبئی ۷‌ اپریل ۴۱۹۷۵ 


گربشم کے بعد ورشارتو شروع ہوتی ہے . شرنگار رس کے کاویوں ہیمست 
رتو کے بعد ورشا کے دل کو لبھائے والے موسم ہی کا یان سب نے زیلاہ 
خوبصورت ہے دبر دور تک پھیلی ہوئی پریالی؛ زمین سے اٹھی ہوئی سوندھی سوندھی 
خوشیو کدمبہ کیٹکی اور لودھر پھول۔۔۔وں سے بھرے ہوے جنگل. گھر آئی ہوئی 
گھٹائیں , اڑنے ہوے بگلوں کی قطاریں ء اندر دھنش ۰ پہاڑی جھرنے ہ ناچتی بل کھاتی 
ندیاںء بجلی کی چمک ,۰ باداوں کی گرجء کویل کی کوک . پپیہے کی پکارہ کھیٹوں 
میں ناچٹے ہوئے مور:گہرے سبز رنگ کے بن استھل اور دھوپ چھاؤں کا کھپل ... 


رد رتو میں نرمل چاہدنی کا کھلا ہوا آسمان . دھلی ہوئیسی فضائیں ء اوس کی- 
بوندوں سے سجے ہوئے کمل؛ صاف ستھرا پانیء موتی سے چمکتے اور جھلکتے 
ہرئے چشعے , کستوری اور کمل کے پھولوں سے اڑتی ہوئی خوشبوئیں ؛ ہنسوں اور 
سارسوں کی آوازیں شرد رتو کے ساتھم جب کنوار اور کاتک مہینے بیت جاتے ہیں 
تو ہیمنت یا پاوس رتو کا مبھہ آگمن ہوتاہے. جس میں سموچا واتا ورن بدل جاتا ہے. 
أن کے پودوں میں انکر پھوٹ آئے ہیں. لودھ پشپ کھل جانے ہیں؛ ڈالما کے 
دھان پک جانے ہیں؛ پہاڑیوں پر ہم پات ہونے لگتا ہے. الا پڑنے اور ہرف کے 
گالوں کے گرنے سے ہدام ہشپ ولین ہوجاتے ہیں ٠‏ سارسوں کے گلے میں رس بھرجاتا 
ہے ؛ نرمل چاندنی میں نہائے ہوئے بھونوں کی اڈثاریاں اور کوٹھوں پر سیر کا لطف 
از یھ اھ نوراہ ارت آفرہ: کو کے سی وں: جاک گی 
خوشہودار اہٹن سے اپنے بدن کے روئیں روئیں کو سگہندھت کرتی ہیں اور اپنے 
کمل جیسے مکھوں کو چمکانی ہیں اور سگندھ۔ سے بھرے کالاگرو کے دھوئیں سے 
اپنے باللوں کو بساکر اپنے ریشم جیسے کیسوں کو کام دیو کا دھوج بنادبق ہیں. 


ہیمنت کے بعد ششر رتو آتی ہے . یہ ملن اور کنٹھالنگ_۔ن کی رت ہے . 
اس لیے سنسکرت اور پراکرت کے شاعروں نے اس موسم کے بیان میں جس پپہلو 
پر زیادہ توجہ دی ہے وہ جاڑے کی لی راتوں میں نو ہوتیوں کے ملن کی خوشیوں 
اور ہم اغوشیوں کے سرور و انِساط کا یان ہے ۔' 


-- 








۴۸ ۔۲٦۸ ص‎ ٠ ریی گار کے سروت‎ ١ 


نواعےہ ادب ؛ بمئی ۵١‏ اپریل ۱۹۵۵ 


اِس طرح مختلف موسموں کے دھنک کے سے رنگوں اور رنگینیوں کو د 
دو ماس کے ساتھ واہستہ کر کے موسموں کی اس دائرہ بندی کو ہندوستانی ادیات 
کے ساتھ مخصوص سمجھنا چاہئے ۔ دوسری زہانسودں کے ادب میں موسم 1 
سحرطرازیوں اور فطرت گے وش رہا جلووں کا بیان ضرور ماتا ہے اور عاا۔ 
ادبیات کا شاید ہی کوئی حصه ان کے ذکر جمیل سے خالی ہو لیکن ایک خاص ترتہ 
اور تقسیم کے ساتھہ رنوؤں کا بیان ہندوستان کی شاعری کے ساتھ سمجھنا چاہئے 
اور ہندوستائی شاعری میں بھی جس کسال فن اور حسن‌کاری کے ساتھہ رتوؤں ' 
ورنن ایک مستقل ادبی قدر کی حیثیت سے سنسکرت شاغری میں ملتا ہے وہ ام 
کی اپنی خصوصیت ہے. سنسکرت ادبیات کے زیر اثر پراکرت اور اپ بھرلش کم 
ماعری میں بھی رتو ورنن کی غیرمعمول اہمیت ہے . یہ دوسری بات ہے کہ _. 
شاعر کے یہاں اس کا بیان اس کے اہنے رنگ طبیعت اور اس کے ماحسسول ٭ 
مناسبت سے ہوتا ہے لیکن بارہ مصاسوں میں فطرت کی عکاسی کے ساتھ نسوا: 
جذبات کی مصوری جس روپ میں سامنے آتی ہے اس کی روایت سنسکرت شاعر: 
کی رتو ورنن کی عام روایت سے مخنتلف ہے. وہاں اس کا مندربھ اور اس ؟ 
وشیشتا کچھ اور ہے اور یہاں کچھ اور . اس کا تعلق اظہار سے نہیں مقصد اظہا 
یں ہیں ا رض ان لے کا مدکزت ات می :ور کا کزداز اب ند 
روایت اور ادبی علامسی کے طور پر مفقود ہے . بارہ عاسوں میں آنے والے ز 
مہجور کے کردار پر یوں روشنی ڈالی ہے : 

آ رو جعجۃ ۃٍ :×8ط ص. جعوبت بجنے ٭ مرجاو 8ئ8 

+٭ ۶۰۷۲7٭* ج چو صجاو) ہج عج 3وع8خ) ‏ جدجوخ ج01 3د آجو 

جج * ۔ چ 5۰۲۱اج بٌ مم و ٦ے‏ پیے ب سب چوہ 8 3ہ 
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ویج چ۔ جج *٭ ہچ 3× جج ٭ہ 3 .)>> آ٭ ي ٭ 
× ۓع ہ٣‏ ہمچاھہ اہ 3 چخ ٭ 
بارہ ماسے کے اس فکری اور نہذہی پس منظر کے بعض پہلوؤں کی طر 


٦٦ میراں پداول؛ ص‎ ١ 





نواے ادبء ہمبی ٦‏ اپربل ۱۹۵ع 


ہے جس کے ساتھہ یہ سمجھنے میں آسانی ہوسکی ہے که اس کی نیج,لوتقا کیا 
نی ہے 

ڈاکٹر ہرکاش مونس نے اپنے تفصیل مکتوب میں اس پر روشی ڈالھے ہوئے 
لکھا ہے : 
ہ آپ بھرنش میں شٹ رتو ورنن اور بارہ ماسے دونوں ملتے ہیں ۔ 
عبدالرحمان کے سندیش راسک میں شٹ رتو ورنن ہے لیکن جین 
اچاریوں نے لوک کتھاؤں اور عوامی روایتوں کا سہارا لے کر آپ بھرنش: 
میں نبایت بلنند مرتبے بارہ ماسے لکھے ہیں . بارہ ماسے کی تصنیف 
سب سے پہلے بارہویں صدی عیسوی سے شروع ہوتی ہے . دستیاب 
بارہ ماسوں میں قدیم ترین بارہ ماسە ه بارہ ناؤں ٭ کے نام سے متا 
ہے جو ایک جین سادھو جن دھم سوری کی تص:یف ہے . اس کا زمانہ 
تصنیف بارہویں صدی یسوی کا نصف آخر ہے. اس کے بعد دوسرا 
بارہ عاسہ بھی ایک اور جین منی ونے چند سوری کے مصنفه × نیمی 
ناتھو چتش پسدھ > میں عمشا ہے . اس کا زمانة تصنیف (۱۳۰۹۔ 
۸ھ) کے درمبان خیال کیاجاتاہے .>' 
اس وضاحت کی روشنی میں کہاجاسکاہے کە بارہ عاسوں کی باقاہدہ ابتعدا 
جین سادھوؤں کی شعری تصنیفات سے ہوتی ہے. جن میں لوک کتھائیں؛ عوامی 
ووایتھی اور نیم تاربخی قمے بیان کیے گئے ہیں اور جن کے ضمن میں بارہ ماسے 
آئے ہیں ۔ 

بہی صورت راجستھانی شمرا اور پرم مارگی گویوں کے یہاں بھی ملقی ہے. 
اس عہد کا تاریخی ماحول بھی اس کا مقتضی تھا . اس سامنھی دور کی مہم جوئیاں 
خواہ ان کا محرک کسی ملک کا فتح کرنا ہوء خواہ کسی حسینه کو حاصل کرناء 
اپنے جلو میں ان عورتوں کے غم فراق اور صدمة جدائی کو لے کر چلی تھیں جو 
اُپنے شوہروں سے وقی یا مستقل طور پر بچھڑجاتی تھیں . ان کو ایک تی برنا 
اسازی گی وفاداریوں کا تصور ء لوک لاج اور مان مریادا کا بندھن ہرہ کی 2 میں 
جلئے رہنے پر آمادہ کرتا تھا 


چس تر تس کہ کت 
١‏ مگتوب پرکلش موئس٠‏ نؤرعہ ۲۸ جولائی ١صے۱۹ع‏ 


ہہ سس 


نواے ادب؛ ہمبئی ع۱ اپریل ۱۹۵ع 


جین سادھو اپنی ادصارمک کلہناؤں کے ساتھ گاؤں در گاؤںء قریہ بہ قریہ اور 
شہر ابە شہر گھومتے پھرتےتھے اور ان باتراؤں کے درمی۔ان اس طرح کی اوک 
کتھائیں اور لوک گیت ان کے کانوں میں پڑتے اور ان کے پردے کو متاثر کرتے 
ہویںگے . اس تاثر کو من میں لیے ہوئے انھوں نے جو چریو (چرتہ) یا کتھسائیں 
لکھیں ان میں غم جدائی کے بیان کو بھی داخل کیا اور لوک گیتوں کے پس منظر 
اور سنسکرت شاعری میں اثر و تاثیر کا جادو جگانے والل موسمی کیفیات کو ان 
کے ساتھہ جوڑ دیا. یہ روایت ویرگاتھا کال اور بھگتی کال کے پریم مارگ کوبوں 
میں اپنے پورے جذباتی اور شاعرانہ کیف و اثر کے ساتھہ چلی رہی . کرشن بھگت 
کرروں کے ہی پر زاون کے وت اد کے سے یں کا از ا ون اع 
راگوں کی پومپرا میں داخل کرلیا. 

انان ۷او ارسنابے کی کامیت سے ہان اک امن گا ازاڑے 
ضروری ہے جو دور غزنوی کے متاز شاعر مسعود سعد سلمان کے بارہ ماسے سے 


تعلق رکھتی ہے . 


مسعود سعد سلمان نے بندی میں کوئی بارہ ماسه نہیں لکھا . 
٭ ماہ پاے فارسی ء> کے عنوان سے فارسی زان کے بارہ مہینوں ت3 ذکر کیا ہے اور 
جگہ جگہ موسمی کیفیات کے ساتھ اپنے مدوح سلطان ارسلان بن ابراہیم کو سی 


انہ۔ےوں نے 


ناو و نوش دی ہے .اس بارہ ماہے کر ساق امو فراق سے کوئی تعلق نہیں۔ 


۱ ا رظ نرائ فا کے ور مسا سی نات 
فروردین ماہ: 
اس میں موسم کی کسی کیفیت کا ذ کر نہیں 
اردی بہشت ماہ : 


بہحمعہ است گیق زاردی بہشت حلال آمدای مہ می اندر بہشت 


براغ و بر باغ وبەکوہ وہدشت 
بخندید گل۔زار و بگربست اہر 
بسی کلہ یابیکە رضوانش یافت 
تو گوئی کە ملک ملک ارسلان 


ز فرگران مساینۓۂ اردی بہشت 
نالے مرغ و ہسالید گشت 
نس لے یی که دوراں شش ہشت 
وم بر رو سرشت 


لق سز ۸ اپریل ۵م۱۹ع 


اہم یہ سوال اپی جگہ پر ہے کہ بارہ ماہ کی مناسبت سے اس نظم جمیل 
کو انشا کرنے کی تحریک کا فکری سرچثہ۔ہ کہاں ہے . فارسی شاعری میں ایسی 
گوئی رواپ موجود نہیں. الگ الگ موسمی کات با حصوص بہار و غزاں کا 
بیان وہاں بڑے نشاط انگیز و سحر آفریں انداز میں ملتا ہے ؛ لیکن رتوؤں کا مسلمل 
ذکر وہاں نہیں آتا. مکن ہے اس کا حرک ہ بارہ ناؤں ٭ جیسا کوئی شمری نمونە 
رپاہو۔ مسنود سعد نے اس سلسلہ کو آگے بڑھاکر پر ماہ کے ٹیس دنوں کے نام 
ہو ایک ایک شعر میں گائے ہیں. یہ روایت و ہندوستانی ادبیات میں مققود ہے . 


خرداد ماہ : 
ذزت ا ماف خسرداد استك گر بە یارہ گرائی از داد است 
ری ترفاع گمت گل راغ گوئی از حسن و زیب نوشاد است 
بلبلان را کہ خطبہ خوان شده ان مسر از شاخ سرو آزاد است 
بانشاط است رامش و شادی پرچھ بنداست پرچھ آزاد است 
تیر ماہ : 
ماە تیر است ای نمودھ تیره از ماہ تو ماہ 
می درین مہ لعل رون گردد ای ھے ھی بخواہ 
وقت نعمت باست لیکن نعمی چون مے مدار 
جان بدین گفتہ کە من گفتم گواہ آید گواہ 
دل ہمی تازست تازہ جان ہمی شاد است شاد 
گر گناہ من ہمی جوئی ہەی دارم نگاہ 
مرداد ماہ: 
مرداد ھ. است بخت خرم می نوش پباہی و دمادم 
از گردون طبع خاک پرتفے وز باران چشم ابر پر نم 
بردشت لا سای رویتم بر کوه لباسہای مسیزم 
بنشین و طرب فرا ومی خواہ در دولت شبریار اعظسم 
شہرپور ماہ : 
شہریورمت و گی از عسدل شبربار :اد است غیز و مایۂ شادی پر من آر 
یادہ شنسےكاس مایہ شادی ز خرمی بی بادہ پیچ جان نشد از مایہ شاد خوار 
شہردورست و گردد کور با اشد شبان زدوست بادهۂ مشکین و خوش گوار 


نواے ادب؛ ہمبئی ۹‌ اپریل ۱۹ع 


چونکه مسعود سد اس وقت کی مقامی زبان سے واقف تھے؛ جو لاہور اور 
اس کے قرب و جوار کی لوک پھاشا تھی اور اہل تذکرہ کے مطابق وہ اس زبان کے 
شاعر بھی تھے . اس لیے اس کا بھی امکان ہے کہ وہ شٹ رتو ورنن کی رواپت 
سے م:اثر ہوئے ہوںء جس کو ذکر عیٍش کے لیے اختیار کیا جاتا دہا تھا. مگر اسی 
گے ساتھ سندیش راسک کے مطالعدهہ سے تہ چلتا ہے کہ <شٹ رتو ورنن ‏ کو 
غم جدائی کے ان سے بھی واہستہ کیا جانے لگا تھا. 


فہزعاہ 
ای ھر؛ مر مہرومہرماہ است ہی بادہ نشسٹن از گناہ است 
روز ورخ دوستان سپید است 
آبان ماہ : 
ای ماهہ رسیده ماہ آذر 
آذر ہفروز و خانہ خوش‌کن 
گر باغ ہماند سادہ کل 
ملک ملک ارسلان جہان را 
ماہ ڈی ؛ 
ماہه دی آمد که ہوا پر زمان 
از فلک امروز مؤنی کند 
بادۂ چون آذر پر مزین یسار 


رو ۲ دل دشمنان سپاہ اف 


بر خسیز و دہ می چون آذر 
ز از رضی ہماہ آذر 
و را ماخ ہماند زرد و ہی ہر 


چون باغع بہشت کرد دیگر 


بارد کافےرور می برجہان 
لشکر سرما وز باد خزان 
چاره سرھا بجز آن را مدان 


ہمن ماہ : 


ما بہمن نبیسٹےذ باید خورد 
خسروا ناجہان زمہرو زچرخ 
گاہ بر دوستان چو مہر بتاب 
سیندار ماہ: 

ا ہمی مزدہ دارد کہ تا چند روز 
پر مرفزاری بازد تدرو 
کند اہر پر سای فرش بہار 


ماہ بہمںن نفاط با ےد کرد 
گہہ شود گرم و گاہ گردد سرد 


گا ہر دشمنان چون چرخ بگرد 


پزیرد چمن حسنوزیب و جمال 
رو وس سای ان 
دمد مشک بر کوہ باد شمال 


نواے ادب ۰ ہبی َ۳ اپربل ,0 ٠‏ 


سندیش راسک اپ بھرنش ادب کا ایک انمول رتن ہے. یہ راسک کاویہ بر 
ورئن کی روایت کے سلللہ میں ایک اہم نشان منزل کی حثیت رکھتا ہے. اسم 
میں کوئی کتھا موجود نہیں اور غالباً پہلی بار یہاں زن مہجور کا تصور ایک مستة 
کردار پا علامت کے طور پر ابھرتا ہے . جب کہ اس کے بسسد بہت زمانے نک 
ویر گاتھا کال اور پریم اوہ یں ا ور تن کی ککھائژن کے ایل میں متا کیا5 
ساپ فان راسک کا طریق رسائی اور راسا لوک کاویہ سے اس کا سمندھ اسے 
گتوں کی ال اور ایک گونہ ضمی حیثیت میں اسے شٹ رتوورنن کی روایت سے 
قریب لےآتا ہے. 

سندیش راسک کا مصنف عبدالرحمان نام ایک مسلمانء جو اپنے یسان کے 
مطابق ہماچھ دیس کا رہنے والا ہے جو پچھم کی طرف ہے. اس سے مراد مسلمانوۂ 
کے زیرنگیں وہ علاقہ ہونا چاہئے؛ جسے ہم ی الجحملہ جنوب مغربی پنجاب کہہسکتے 
سی او سفاناہ :کا تازش ہے جن کا اس سے اہم گی نے ور رانک 
میں اس کا ذکر بھی آیا ہے . عبدالرحمان نیہ اپنی رچنا کو ین حصوں میں نقسی 
کیاہے . پہلے حمه میں وہ اہنا ذکر کرتا ہے کہ وہ کون ہے؛ اس کا باپ کون تر 
ابر وہ کس جاتی سے تعلق رکھتا ہے . اس ضمن میں وه اس حقیقت کا اظہا 
بھی کرنا ہے که وه شاعری کے رسمی فضنوں اور ضوابط سے دوسروں کے مقال 
میں بہت کم واقف ہے . وہ اپتے عہد سے پہلے کے تظیم شاعروں اور کوتا کے 
مہا پنڈتوں کے مقابله میں خود کو ہ مورکھہ بتلاتا ہے ء مگراس سلسلہ میں یہ ہم 
کہنا ہے کہ یدی چندرما راتری میں ادے ہوتا ہے اور آکاش کو اجول کرتا ہے : 
کیا گھروں میں دیے نہ جلائے جائیں . کمل جیسے اتی کول ہاتھوں سے چھڑن 
پر یدی وینا کے شبد ادھک مدھر ہوتے ہیں تو کیا مردل کرٹ باجے کے سبد پ 
آستزیاں تال دے دےکر نہ ناچیں. ترلوک میں پرسدھ. پربھاو شالنی گنگا یدی سمد 
سے ملئے جاتی ہے تو کیا شیش ندیاں بہنا چھوڑدیں ۔' 

اس کے واضح طور پر یہ معنی ہیں کہ ع_د الرحمان (جسے ابد مان ک 
جاناپے ) خود کو اور اپنے فن کو عابقةُ عوام سے واہستہ کرتا ہے اور اس اعتيا 


م٥۵ ڈاگٹر نشرٹھ اوجھاء داس اور دامانویہ گاویە؛ ص‎ ١ 





مواے ادب ٠‏ ہمشی ۲٢‏ اپریل ٤۵ع‏ 


سے اس کے یہاں برہ ورنن کی یہ ربتی اور اس کے ساتھہ موجود پرکرتی ورنن کی 
یہ روایت اس کے رشتے کو عوامی گیٹوں اور لوگ ساہتیہ کی پرمپرا سے جوڑدیی ہے. 
اس کا مرکزی اور مقصدی حصھ ایک زن مہجور کا کردار اور اس کا بیان غضسم 
سان سے :میں ا ہس الہ می ا ا ات کی نرغانان رر اشک جار گی 
نقاضے جھلک رہے ہیں اور وہ کفیت ہے؛ آ کت دی سا سے پگھلاجائے ہے ۔ 
وہ اپنے دل وحشی کو بہلایے کے لیے گھسٹر سے باہر نکل پڑتی ہے اور سر راہ 
اس کی بھینٹ ایک مسافو سے ہوتی ہے جو اسی دیس کی اور جارہاہے جہاں اس 
ان جا ری رک گے ٦‏ جی رھااق کا کی ہے اعت سی یہ 
مگر اس کا بیان درد محبت اور حکابت غم جدائی اتنی مختصر نہیں کھ دو لفظوں میں 
کہی جاسکے . وہ اسے کبھی کوئی چھنند سناقی ہے؛ کبھی کوئی دوپراء کبھی اس 
انداز کے شعروں میں اپنے دلىی جذبات کی تصویر کھینچی ہے؛ کبھی دوسرے رنگ 
کے کچھا بولوں میں۔ 
اس کے بعد شٹ رتو ورنن میں بھی جذہات عشق اور احساس 
غم جدائی کا بھی زنگ جھلکتا ہے كکھ. ر اس میں جذبے کی وه شدت 
اور بیان کا وہ والہانہ اسداز نہیں ملتا جو اس سے پیشتر کے نام 
پاروں میں ہے. یه نظ-سم آخری غزنوی دور کی شعری تخلیق کہی 
جاسکتی ٢ے‏ ۱ 
راجستھان میں ڈنگں بھاشا کے شاعر ترپتی ناتھھك کے بل دیو راسو 
میں جو ۰٥۱۳ع‏ کے قربب ترتیب دیاگیا . بارہ عاسہ کی موجودگی 
3 ذگر ایک سے زیادہ ہندی اتہاس‌کاروں نے کیاہے . اچاریہ رام چندو 
شکل نے ویرگاتھا کال کے ضمن میں اس را۔و کا جو تعارف کرایاہے 
اس میں کھنڈ ٢٣س‏ سے عمتعلق ہے که راجە انی رائی راج می سے 
روٹھ کر اڑیسہ کی اور پرستھان کرجاتا ہے اور وہاں ایک ورش رہتا 
ہے . اس کے بعد کھنڈ ۳ میں راج می کا برہ ور ہے اور یه بھی 
ک سال بھر کی اودھی بیت جانے پر راجه پیل دیو وابپس آجاتا ہے ا 








' ,. ٣ع‎ ۷ سندیش داسک (ترجمہ) مشمولہ راس اور راسانویه کاویە هصنفه ڈاکٹر دشرتھ اوچھا+ ص‎ ١ 
۱ ۳۸ بندی ساہتی۔ کا اثہاںس؛ ص‎ ۲ 


بواے ادب ؛ ہمبئی ۲٢‏ اپریل ۵ے۱۹ع 


پرتھوی راج راسو میں بھی بارہ ماسه ملتا ہے؛ مگر اس کی نوعیت 
ڈاکٹر رام جی مشر گے بہان کے مطا بق دوسری ہے. 

8 دو چے و9 ١‏ و تو جم - موووا جج جج و3 یو“ 
چو ےہ کے ,)2ھ ,13000 آد کو .قد × ےج 3 ۱3١۸‏ 181 58× 
87 ٦)یو ‏ 8 جردة 95و ٢چ‏ 7 5ا آ5 3:٠۲‏ ٭ 3 0 817" 
۰ج 0۸ ۹ چا بت 3ھ عہ 3 ہو 3 83ھ - 1۶ہ٭* 98۹ ٤۹55‏ 
”چونچدہ ہج جھ +وہ ح٭رجھ ٭آچھ ۹8 ہق ڈو ٥‏ 5۸ہ 8 صھہ وچ 
پڑ رن جصدع و ١‏ 73ھ ج7 07- 90ہ وہ 633۱ ۸8و ٭ 
مگر اس میں بارہ ماسے اور اس کی زن هپجور کے برہ ورنن 

کا وہ انداز نہیں ملتا جس کے بارہ میں کہاگیا ہے : 

روج جع ہجو جوَصَء ی5 جو) ہ ہج اہتد.۹)و) حق و ۱۹ 8۱3۰ 
وچ وہ ج +ہ14او 5جو .81× 8ہ و وہہ 1رہ پچ 
وہ 031ج ٭. تصوبد وخ ھ58 چو اہ ٭ ۳۹۸ -چہ جرد ۹ ج0 
٦چ‏ 
اس ضمن میں اس حقیقت کو بھی پیش نظر رکھنا چاہئے کە رزم 
ورومان کی دل آویز تصوبروں سے آراستہ ویرگاتھا کال کے یہ گرنتھہ 
اب اپئی اورجنل شکل میں نہیں ملتے . اس لیے یه کہنا مشکل ہے 
کە ان میں موجود بارہ ماسوں 3 ان کی اصلىی فسنی حد ود سے کیا اور 
کو اساس بناکر پریم مارگی صوفیوں نے اس روایت کو مسلسل آگے 
پڑھایا اور وہوگ ورئن کو ہندی ادیات گی ایک مستقل ووایت بنادیاء 
* عبد قدیم میں چندا لورگ کی اوک کتھا کو لے کر جو منظوم 
گہانیاں لکھی گئیں ے ان میں کسی 45 گسی صورت میں بارہ ماس نظرأآتا 
ہے. چندا بن مصنفہ ملا داؤد (۹عءھ) میں سات آٹھہ مہینوں کا پیا 
ہے . میاں سادھن کی عنیاست ( ۔واھویں صدی) اور حمیےدی کا 
عصمت نأامه (۸۔١۱۲۰ع)‏ میں ھی بارہ ماسے یی روایت موجودہے .۷ 








٢۵٦ بندی کاویہہ کے سروت ؛' ص‎ ١ 
؟ مکتوب بنام مضون نگار؛ مورغہ ۲۸ لولائی "ی۱۹ع‎ 





واے ادبء ہمبئی ۳٢‏ اپریل ۱۹2۵ع 


٭ چنداین ٭ اس سلسلہ میں بطور خاص اہم ہے . اس لیے کھ 
اب تک کی معلومہ پریم کٹھاؤں میں غالبا یہ سب سے قدیم ماقلوم 
کٹھا ہےء جو ایک مسلمان صوفی شاعر کی لکھی ہوئی ہے . اس میں 
شٹ رتو ورنن کا اثر بہت واضح ہے اور بیان غم جدائی میں ہیمنت: 
شرد اور ششر کا نام بھی آیاہے اور کہیں کہیں تو یہ احساس ہوتاہے 
کہ عبد الرحمان کے سندیش راسک کی روایت سے ملا داؤد واقف 
تھے چندابن اور منیا دونوں کے غم جدائی 3 الگ الگ موقعوں 

و ام مرا ہب تو جھاھا رر حاضی ا سا ای ےج 
و برہ پڑت ہے اور وه رتی پریرت ی. اس سے بته چلتا ہے 
اریم مارگی کویوں نے شروع شروع میں اس روایت کو پراکرت اور 
آپ پھرنش کی شاعری سے اخذ کیاتھا ۔ خود جن پر سنسکرت شاعری 
٦3‏ گہرا پربھاو تھاء 

اس کے بعد مرگاؤتیء رتناوتیء عدھومالتی ء اندراوتی؛ چتراوی: 
مادھونل کام کندلا ی-وسف زلیخا اور پہدماوت میں یه روایت ہراہر 
آگے بڑھی رہی اور ایک کے بعد دوسرا عشق نامہ بہیان غم جدائی 
کے طلسم تاشیر بنے ہوئے مرقعوں کے ساتھہ سامنے آیا. چونکہ یہ 
تمام اریم کہانیاں ایک آدھ, کو چھوڑکر لوک گٹھاؤں گر آدھارت ہیں ؛ 
ان لا 2 میں لوک ات رنگ بھی دھنک کے رنگوں کی 
طرح شاعر 5 ی افق ذہفی پر چھایا ہوا نظر آتا ہے ء جو شاعر ٹا اپنا 
تہ سذ بی 0 ہے . نک محمد جائسی کی ہدماوت اس سلسلہ کا گل 
ون کے جسے پرایم کادیہ میں ہندی ادبیات کا ایک سروشر پشٹھہ 
گرنتھہ ماناجاتاہے.۔ اس میں شٹ رتو ورنن اور ناگ متی ویوگ ورئن 
الگ الگ ہیں . اول اذ کر عیش وصل کی شاعری ہے اور موخرالذکر 
لبمائی کے قاق ہے سی حا کرش مر اوہ سے کا جو 
تصارف دیا گیاہے . اس میں اس کی طرف بھی اشارہ کیاگیا ہے کە 
جائسی نے لوک گیٹوں سے تاثر قب ول کرتے ہوئے ہے بارہ ماسهہ 


لکھا ہے .' 
ہے ٠‏ 


ظاہر ہے کہ تاریخی طور پر اس روایت کو صحیح نہیں ماناجاسکتا. جائسی 





ا بندی ساپتیہ کوش+ ص ١١٥‏ ا 


فواے ادب ء بمبئی ۲۲۳ آہریل ۵ے۱۹ع 


سے پہلے کمازکم چار پریم گٹھاؤں میں ویوگ ورنن آچکا تھا. لیکن یہ بات اپنی 
جگہ پر اہم ہے کہ جائسی اور ان سے پہلے کے پریم مارگی کوی لو۔ گیتوں کی 
پرمپرا سے گہرے طور پر مثاثر تھے. بھوج پوری . مبتھلی اور اودھی میں بارہ ماسے 
لوک ساہتیہ کا ایک بہت بڑا اور مہو پورن انگ مانا جاتاہے اور آج بھی اس نوع 
کے کی لس مو پجاب اور برج کے علاقے سے زیادہ اس علاقے میں 


زیادہ مقبول ہیں۔ 


جس زمانہ میں اودھی میں پریم کتھاؤں اور لوک گیدوں کا ایک بہت ہی 
جیا جاگنا حصہ تھا. اس دور کی ترقی سافتہ برج بھاشا کی شاعری میں اس گے ۔ 
اعلیٰ نمونے نستا کم ملاے ہیں . ریسسو کال کی برج شاعری میں بارہ ماسوں پر 
اور بھی کم دھیان دیاگیا ہے۔ اس کی وجه شاید شرنگار رس اور عیش امروز کا وہ 
تصور ہے جو ری کال کی شاعری پر چھایا ہوا ہے. ڈاکٹر رام جی مشر نے رب کال 
گی شاعری میں بارہ ماسے کی پرھپرا 5 ذکر کرتے ہوئے لکھا ہے : 
"و" جا لع خھیص وا وو ة تہ ؛ جو ئ جوا ٭ ڈاچہ 
مو َو چوع نت 5۴ دب وو ہکچھہ ٭ ہاچد مو جہ-٢0۱و+چ‏ اہ آغو 
یہد ہجو وت ۸و وجچوو متوع ود .۵ب) 8 اج و ۱٥ج‏ 
بچ آ> مرا جج وہ ٹف جو ٭ پّ جچ” ۹ ۱ ٭٭٭ج ٭‫ً 
جڈرہورمو *- وب جمو وع جو و ١دد×ہ ‏ ۱ جھ 8ء آٔءہ وچجو چعرچے 
7 پۃ ہہا جج ہمہ مصمجبو چ٭ وأ 930 ٢ھ‏ 3 ۸پ ٭ 
ہہ فض ا عوہبے ‏ ہ٠‏ جو جوسو ود و جہ جج ہت ھمڑ ‏ اع 
۱ء ا آوہ صبعورد ٹا و قرويء.و 
بہرحسال ری کاویه کے رنو ورنن میں برپنی کا کردار إبھرتا ضرور ہے . 
روس وہ وصجتاہ ,دوہ ٭ جچج 3 عو وع ۔ اس ۹۵ 
'[عج) جب جو انَہامما) چ٣5|و ‏ ہ صواجد۔م 23و ءع جو 85:1 ٭ 
۲ث۳8٭٭ 
ربٹی کاوبە میں بارہ ماسے کی روایت نسبتاً گمزور رہنی ایک سے 
زیسادہ قابل قبول توجیہ برج میں صوفیانہ شاعری کی کمی ہے. برج 


۱ × یس جو 
۴ اہم 





ے ادبء بمئی ٢‏ 'ہریل ۵ے۱۹ع 


کی شاعری لگسنواد کی شاعری ہے جب کہ پریم مارگی صوفء 

جن کی تخلیقات میں ویوگ ورنن کے روپ میں بہتزین ادی بارہ 

ماسے ملتے ہیں٠‏ نرگن وادی تھے جس کے یہ معنی بھی ہیں کہ انہوں 

دی ہے ؛ جس کی روایت ان کی پریم رچناؤں میں ایک اندروئی تحریک 

اور زیرین پر کے طور پر کام کرتی نظر آئی ہے ۔ 

شاسترکاروں نے بھگوان تک پہنچنے کے لیے چار راستے سمجھائے ہیں. 
27 گیان ء ہوگ اور ہھکتی ۔ ان چاروں سادھنوں میں بھگتی کو سرو ادھیک سہج 
دھہ ۹ قرار دیاگیاہے اور 7 کہاگہا ہے کہ بھگتی 6 یٹ۸ اپنے اندر سب سے 
آگکرشن رکھتاہے. جیسا کہ اس سے پیشتر بھی اشارہ کیا گیا ہے۔ خود بھکتی میں 
بھاو شامل ہوتے ہیں . شانت ( ۳۷۶٣‏ )ء داسيه ( تج )ء سکمبيه ( ٭٭٭" ) 
سليه (8:8+:3) اور مادھریہ ( پت بت ). مادھریہ بھکتی کا بھاو ان میں سب سے 
5 ہے. جس 0 وضاحت کرتے ہوے لکھاگیا ہے : 

30 ہجو اہ ہ ٭4 جع جصدصہ :4 ہہ ظ 5ہ قچ" 

چ معچھ 88٭ ج :5× فٌوج ٭بص٭ قی ٥ ٥‏ . مم ۹ .38ہ 

۹۶ ٦و‏ و جو و 9يإ ۵ جا جدہجا ۔ج-ہ>ج ×۔ وچ 

وہ ج1اج) جوا ×٢‏ و ۲< 37-۰۸3۲ جد۔- ہہ ۹9۲8 3ع 

۰آج٢ہ 8۲٢‏ آخ2 )؟ ×جم-٭٭ وو مات وو ٭ ف عجہ ۹ 1:ج 


جج8 ٢‏ ۹ج 0 لن ۹٭ جھ چر8 دع ٭ و وو ج3 ×٭ 8 
٦١‏ 011۰83189 1۹۶۰ء جج 


پریم مارگی صوفوں نے مادھریہ بھاوء کو اپنی شعری تخلیقات 
میں اسی ذہنی پس منظر کے ساتھہ شامل کیا عشق و وفا کا جو جذبہ 
ہندوستانی عورت میں موجود رہتا ہے وہ اس سے گہرے طور پر متاثر 
ہوئے اور لوک کتھاؤں یا ان سے جڑی ہوئی کہانیوں میں انہوں نے 
عورت کے اس کردار کو نمایاں کیا . چونکہ وہ عشق حقیقی کی منزل 
اول عشق مجازی کو سور کرتے تھے اور عشق مجازی کا یە روپ 
سب سے زیادہ دلأویز اور عشق حقبقی منزل سے قریب تر تھا اس 


لیے .انہوں نے ایک علاصق کردار کے طور پر مجاز کی رنگین سطح 


میراں پداول؛ ص'١٠‏ 


نواے ادب ٠‏ ہمبٹی ۲٦‏ اپریل ١۰ء‏ 


پر کھیلے جانے والے اس کھیل کو نی جہتسوں سے آشنا کیا. عشق 

بجازی سے بھی کچھ زببادہ عشق حقیقی میں وصل کی عنزل تک 

رسائی کے لیے صدمة فراق اور سوز غم ج_دائی صبر آزما راہوں 

سے گذرنا ضروری ہے . اس لیے مردانہ مہم جوئیوں کی روایت کے 

سا ری کی وا کی رمق وت کے سسن تونظاز میں 

اغتبار کیاگیا اور فراق کی مسدت کو زندگی کے اس پورے لحاتی 

دائرے میں پھیلادیا جو وقت کے مکمل دائرے کی ایک علامت ہے. 

ڈاکر رامجی مشر کے بیان کے مطابق کاویہ پرمپرا کے انوسار رد فابے ٢‏ 

"00 کی استتھی کو اور بھی ہہ بنانے کے لیے ہوتا ہے. 

اہہل تصوف کے یہاں مناظر قدرت کو آئنه جمال ااٰہی تصور کیاجاتا ہے . 
نتیجه بە که دیکھنے وا لی نگاہ کے لیے صرف نقاب کا سا عالم رہنا ہے۔ 

جو روح کو تڑہادے اور فلب کو گرمادے 

اس قرب فراقآمیز کی صورت کچھہ عجب ہے چینیوں کا عالم پیدا کرتی 

اور ہے طرح عشق و عقیدت اور ترک و تیاگ کے جذہے کو ابھارتی ہے. 
شرط اول قدم آنست کہ مجنون باشی 

اسی لیے ایک فراق زدہ عورت اہنے پربتم کے عشق اور اس کے ویوگ میں 
سب کچھ چھوڑدیق ہے . نە اسے سیج سنگار ھا لگا ہے گھر انی از 
جادو جگانی آتی ہیں تو اس کی خوشیاں نہیں غم بڑھٹے ہیں . ویوگ کی اس استھتی 
اور غم جدائی کے ان ل محوں میں وقت اس کے لے ایک طویل نہ ختم ہونے والا 
لمحہُ انقظار ہے, جو اس کی زندگی کی ایک ایک گھڑی کو بے قراریوں کے حوالے 
کردیتا ہے . وہ دنیسا کی ہر شے کو چھوژدیتی اور حض اپنے پریتم کو کہیں سے 
ڈھونڈ لانا چاہی ہے اور اس سے ایک بار پھر اس طرح ملنے کے لیے ہے چین 
ہے جس کے ساتھ وه اپنے احساس وجود تک سے گذرجائے . 

پا تن رود بہ جانان پا جان ز تن برآید 
َ فی کہانوں میں جس کے ایک حصے کے طور پر برہ ورئن 

آناتھاء عاشق و معشوق . ارضی ہوتے تھے اور ان کے عشقيه جذبات 








سسسص-صى--.-ححے-_س--- 


۲٥۸ دیق کاده گے سروت؛ ص‎ ١ 


نواےادبء بسئی ۲ اہریل ۵ے۱۹ع 


اور ٭ کام کریڑا ٭ کا استھل بھی مادی ہوتا تھا. مگر بارہ ماسے کی 

روایت کے ساتھہ غم جدائی کا یسانء اس ارضی کشش کو ماورائی 

احساس و ادراک کی ایک نی حیثیت سے آشا کرتا تھا . بارہ ماس 

کی مدت ؛ وقت کی اپتدا اور انتہا کا ایک پیمانہ بن کر سامئے آتی تھی ۔ 

اس سے گذرنا ایک کنارے سے دوسرے کارے تک سفر کے مشابہ ہوتا 

تھا. جدائی کے ان طوبل لمحوں میں فضا بدلی ہے ء ہوا بدلی ہےء 

سردی ؛ گرمیء جاڑا اور برسات سبھی رنوئیں آتی اور جاتی ہیں, لیکن 

غم جدائی میں ذرا بھی کمی نہیں آئی ۔ 

سرمد کی یه فارسی رباعی بھی ہےنای دل کی اس حالت کو پیش کرتی ہے: 

سرما بگڈاشٹ ‏ وابن دل :زار ہمان ' گزتا۔ بگذاکت واین فل زار ہمان 

الەص_هە ہمہ سرد و گرم عام برما بگذشت واین دل زار ہمان 

کبھی کبھی تو یہ احساس ہوتا ہے که بارہ ماسے کی يہ زن مہجور 

برہ آگئی میں پرشتر جاتی ہوئی بے نائیکا وہ روح مجروح ہے ء جسے 

مولاناروم نے ھ نے ٤‏ سے تشبیہہ دی ہے اور اس کے غم جدائی کے 

ذکر سے اپنی شہرۂ آفاق مث:وی کا آغاز کیاہے : 

بشنواز نی چون حکایت میکند عز جسدایہا شکایت مو کند 

از نستان اھر بہبریدہ انسد از نفیرم مرد و زن نالدہ انےد 

اور یہ بےقراری عشق اور غم جدائی کی وہ نڑپ ہے جس کا کوئی علاج 
وصل محہوب کے سوا نہیں . مگر حبوب کو اس کی کیا پروا . اس کی نگاہ التضات 
کسی اور کی طرف ہوگئی ہے. عشق است و ہزار بدگمانی. اب يہ بھی نہیں معلوم 
کہ اس کی نگاہ التفات کس کی طرف ہوگئی ہے کس کے حسن نے اس کا دل 
موہ لیاہے ء کس کی نظر کا جادو اس پر چل گیا ہے۔ جس کے نتیجہ میں وہ اسے 
بھول بیٹھا ہے اور اب یہ اس کا قصور ہوگیا ہے کە وہ عمربھر تڑپے ء پر ساعت 
بےقرار رہے اور سال کا ایک ایک ماہ اور ماس کا ایک ایک دن اور دن کی ایک 
ایک گھڑی میں آنش فراق اس کے دل پر شعلەزن رہے. یه اضطراب مسلسل اور 
یہ گریه: نے آختیار ہی اسے ابی منرل سے قرب لانا ہے.: اس کے جذیة غفق میں 
اس سے پختگی آئی جاتی ہے اور جب انتظار کی یە اودھی یت جاتی ہےء ایک 


نواے |ادب ؛ ہمبثئی ۲۸ اپریل ٠ھ‏ خ 


ایک کرکے بارہ ماس یا کبھی کبھی لوزد کے مہیتے کے ساتھہ تیرە ماس پورے 
ہوجاتے ہیں ؛ تو وہ ایک دن خود ہی آملتا ہے ٠‏ دل کے وبرانے میں چپکے سے 
بہار آجاتی ہے. اس طرح حم جدائی پر زور دےکر ان صول کویوں نے نرگن واد 
اور لگن واد. عشق مجازی اور عشق حقیقی میں ہم اپنگیٔ بدا کرنے کی کوہشن کی 
7 ایک سے زبادہ صوفی شعراہ اور ان کے تنقید نگاروں نے ان پریمکٹھاؤں کے 
گرداروں کی تمشی لی حیثیت پر روشی ڈال ہے . چنداین اور مرگاوتی کے مرتبین 
کے یہاں یہ رجحان موجود ہے مشہور صولی اور پرم مارگی سلسله کے متاز اودھی 
شاعر ملک محمد جائسی نے خود اپنے انداز سے ایک موقع پر اس کا ذکر کیاہے: _ 


+7 ہاو جاو ,جا وچّا چو ہوں ٭+٭ ۲+ ج 
و ۴۸ آ ×ہ. جم 8:] وت چ3 سع کو 
و‌رچ ۳ پارد ٭ 48 آہڑھ ٢ج‏ ۲ ہڑاچے 88 81178 
۹و آچر جع جصہہ +3 8“ جج ٭٭ہ 
۱ ویو قو 2۲ چہ وئاو 587 5ازود وا ٭٭ ہ3 


جس کے یہ معنی ہیں. جسم چتوڑ ہے راجه رتن ین من ہہے؛ سنگھل گڈھ دل ہے؛ 
پدماونی عقل ہے؛ ہیرامن طوطا گرو ہے ء رانی رای مسق مایا ہے ٠‏ راگھو چتین 
شیطان ہے اور علاؤالدین عاتم ناسوگ ہے۔ 


اس طرح ہم کہ,رسکتے ہیں کہ ان صرفی شعرا نے مادی عشق کی لذتوں اور 
روحانی عشق کی لطافستوں کو اہک دوسرے سے ہم آہنگ کر نے کی سعی کی ہے 


اور بڑی خوبصورتی سے مجاز کا رخ حقیقت کی طرف موڑدیا ہے. 


بارہ ماسے یا ویوگ ورنن کی یه وه متصوفانه معنوی توسیع ہے؛ جو اپل 
نصوف کے ہاتھوں اور ان کے جذبہ عشق کے مخصوص فکری پس منظر کے ساتھ 
وجود میں آئی اور جں کی جڑیں ایک طرف دور تک ہندوستان کی تہذبی روایت 
میں بھیٹلی ہوئی تھیں جو اس کے ہ دارشنک پکش ە٭ یا فلسفیانہ پہلو تھا اور دوسری 
طرف وہ لوک ساہتبہ اور گرام گیتوں کی پرہپرا ہے گہرے طور پر جڑی ہوٹی تھی. 
اپنی ابتدائی شکل میں اسے اوک کون کی پرمپرا پر آدھارت ماندا زیادہ قرین قیاس 


١‏ جائی گرد تاولص گثه --......... سے ہر ہی 





خواے ادبء ہمسئی ۲۹ اپربل ۵ے۱۹ع 


ہے :لیکن ارتقائی شکل میں اس نے دوسری روایتود اور رجحانات کا اثر قبول کیا 
ہے. اُس میں شٹ رتوورنن کی روایت بطور خاص اہمیت رکھی ہے. سندیش راسک 
میں پرہ ورنن اور اس کے ساتھہ جڑا ہوا شٹ رتوورنن جو خود ٭برہ اوستھاء کے 
زیر اثر ہے اور بعد ازاں چندابن میں ویوگ ورننء شٹ رنو ورنن کے واضح اثراتء 
اس کی ایک سے زیادہ مثالیں نمایاں ہیں . لیکن دھیرے دھیرے شٹ رتو وران اور برہ 
ون گز ایک دویرے ہے:الگ کرلاگیاء:اس گی ایک کال جاشی گے ببان علق 
ہے . برج اور پنجابی میں بہت سے بارہ ماسے راگوں کے انتزگت آئے ہیں ؛ جن پر 
ارگ کو کا کرای سے واگرن سے اس گا رھ ای ظرات اون ماف آنا 
ہے کہ بعض راگ مالاؤں میں کچھ راگانیوں کی تصویر کشی اہک برہنی کے روپ 
میں کی گی کے ٠‏ 

ہندی کے ایک مشہور کوی کیشو داس کے سلسله میں ڈاکٹر رام جی ٭شر 
لکھتے ہیں که 

۱ ٘چن۱ ۴ء ؛م[اہءہ + × :وچ چ), ۱ء" آ٭ ٭ج ۱٥‏ ء5 

+۶ ہج رتچ وع ود ذ. ۲لچہ ۵م عو آ)( آ۹۸ جا ۶<ج٭و 

ره ج3ت , چ بجچ ٤+جھ‏ ج جەو عو یہ جج و 1 وعووع 

۱ و حدٌو جع مَّھوو" نا دع ورچے نے ہے ٹہ 

بوران کا لکھا تا بارہ اتی راگ ومن کے کل سس نا ہے>> ماحضط 
ہو میراں پداول : ۲۱ك۵ە) 

لوک گیتوں میں ایسے چھوٹے چھوٹے بارہ ما۔ه بھی ملتے ہیں' جو عوردوں 
کے گیتوں کی طرح سادہ و پرگار ہیں اور ایک اچھی بڑی تعداد ایسے بارہ ماسوں 
کی بھی ہے' جو عورتوں کے ہیں اور اوک سنگیت کے ماہر پروشوں کے لکھے 
ہوئے ہیں. اس‌کے بہت سے نمونے بھوج وری اور مبتھلی بارہ .ساسوں کی شکل 
میں مل جائے ہیں." 

اس ضمن میں یہ بھی کہاجاسکتا ہے کہ گیت اپنی بہترین صورت میں بہرحال 
محانی تاثر کا آئیِنە دار ہوتا ہے. وہ ایک تخلیقی ابال یا جذباتی چیٹک سے عبارت 





۲۵۹ ص‎ ٠ ریق کاوھه کے سروت‎ ١ 
بھوج پوںیٰ گرام گے : ص ۲۱۴۔ ۸۱ء مپتھلی لوک ساہتیہ,‎ ٢ 


راہ :انب> مشش ٣‏ اپریل ۱۹۵۵ع 


نے زان چا آئیک پرواہ کے ساتھ زمان و مکان کی بڑھق ہوئی حبدوں کو 
اس طرح اپنے گھیرے میں نہیں لےسکتا, جس طرح وہ پربندہ کاوبہ میں سمٹ آتی 
ہیں گت اپی فطری شکل میں ایک اکائی ہے بہت سی آگائیوں کا مجموعہ نہیں . 


لوک گیتوں میں ہالمەوم ایک ہی خیال یا ایک ہی جذبے کی بھرپور ترسیل 
کی کوشش کی جاتی ہے. بارہ ماسہ بھی اس اعتبارسے گت سے قریب ہے. لیکن 
گت کی نزاکت جرئیات کی گراں باریوں کی متەحل نہیں ہوسکتی . گت کی نطاری 
معصو میت اور عورت کے گہرے جذا ,ات سے اٰس 5 ز تہ اِاسے باقاعدہ ایسی کسی _ 
شعری تخلبق کے سانچے میں نہیں ڈھلنے دبق جس میں تسلسل آمیز ٹھیراو موجود 
ہو ۔ عورتوں کی بول بات کی طرح گیت کے بول گھڑے گھڑائے نہیں ہوتے . اس‌کی 
نا تریه کہا جاسکتا ہے کھ بارہ ماسهہ اہی ترقی یافنه صورت میں گت کی ابتدائی 
روایت سے کای آکے ڑھ چکاہے : 


مصادر 


اس مقالے کی تیاری میں مندرجۂ ذیل مآغذ سے رجوع کیا گیا: 


١‏ راس اور راسانوبی کاویەہ ڈاکٹر دھرتھہ اوجھا 
7ڈ ہ۲8۳۰ ھ5 ناگری پرچارنی سبھاء وارانسی 
٢‏ ربق کاویە کے سروت ڈاکٹر رام جی مشر 
 >‏ ہم 88 آدرش ساہتیه پرکا شن. دل 
٣‏ میاں پداوی ڈاکٹر کرش دیو شرما 
1 آ0 ریگل بک ڈپوء شی دل 


٣۴‏ کال داس اور اس کی کاویہ کلا ‏ واگیشور ودیا النکار 


روم ویج ٭وو آآبد وحتاب موتی لال بنارسی داسٴ دل ی 


6 آورشن پواغا اور ماع 
اہ جة صہ جو 
٦‏ بھوج پوری گرام گیت 
۱ ٭ہ٭ و933 
ے گالی داس نمامی 
0 1چت ار.٭ 
۸ ودباپی کی پداول 
7ء 58۱۳6 
۹ جائسی گرنتھاول 


۴“ 3198 
٠‏ چسسدایں 
اہنلاعت 
١‏ مرگاوتی 
00081.-٭ 


۲ سسکرت ساہتيه کی روپ ریکھا 
7 183 8ج8 
٣۳‏ پہندی پریم گاتھا کاویہ سنگرہ 
ہچ ۲1٦7۲7‏ ہ88 8> 
٣۷‏ متھل لوک گیت 
75 ۴ :851 
٥‏ سلسگرت کوی درشن 
۶ ۔ 5ء دچچج 
٦‏ آبھگیان شاکتام 
٤۴‏ 8181 
ۓ‌ مکھ دوت 
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۳٢‏ اپریل ۹۵ع 


دیوندر گمار جین 

بھارتی گیان پیٹھہ پرکاشن 
کرشن دیو آبادھیاے 

ہندی ساہتیە سمیلن پریاگ 
بھگوت شرن آپادھباے 

رنجیت پرنڑس اینڈ پبلیشرزء دل 
وسنت کمار ماتھر 

بھارتی (بھاشا) بھون ٠‏ دلی 
ڈاکٹڑ من موہن گوتم 

ریگل بک ڈہوں دل 
پرمیشوری لال گہت 

ہندی گرنتھ رنناگر؛ شاخ ولی 
مرتیه آ غبو گوبال مشز 

ہندی ساہنيہ سمیانء پریاگ 
چندر شیکھر پانڈے وغیرہ 

ساہتیھ نکیٹن ٤‏ کانپور 
ناد او 

ہندوستانی اکیڈیمی ؛ الہ آباد 
رام اقبال سنگھہ راکیش 

پندی ساہتبہ سمیان ٴ پریاگ 
ڈاکٹڑ بھولا شنکر ویاس 

چوکھمبا ودیا بھونء وارانسی 
اچاریە کہل دیو دویدی 

رام نراین لال٠‏ اگرہ 
مرتبه: واسودیو شرن اگروال 

رام نراین لال بینی مادھوء الە آباد 


تک 


۸ 


۲۲۱ 


۲۳ 


نواعے ادبء بمبلی 


ہندی ساہتیہ کوش 
٭ وعواو" .ء9 
ڈسکوری آف انڈیا 


01:300۷0٥۷ ہ٤‎ ٤٥١٢ 


ذکر ۲ مطالمٰے+٭ 
سدیم اردو 


ارد و شاعری کا مزاج 


۳۲۳ اپرہل ۵ے۱۹عم 


ڈاکٹر دھریندر ورما ر 
نی اه سمیان ؛ راگ 
پنڈت جواپرلال نہرو 
٥اا‏ او08) ۲٦٦٦ 5191+ ۴۲٥٣٥‏ 
ذکی الحق 
حق منزلء پلنہ 
مرتہه ڈاکٹر مسعود حسین خان 
عثمانیہ یونی ورسٹی ء حیدرآباد 
ڈاکڑ وزیر آفا 
جد ید ناشرین ؛ لاہور 


نواے ١‏ دب٠‏ تعبئی ۳ اپریل ۲۹۵ ۴ 


٥‏ ڈاکٹر عبد الحق 


اردو ذخیرۂ ادب کا ایک قابہل قدر حصه تراجم پر مشتمل ہے. یہ حصه 
گیفیت اور کمیت کے اعتبار سے دقیع اور اہم ہے . تخلیقی ادب کے عقابلے میں 
تعداد اور ضخامت کے ساتھ ساتھ نفس مضمون کے لحاظ سے بھی اس بیش بہا 
اضافے سے ادب میں تنوع اور رنگارنگی پیدا ہوئی ہے . ادبی میزان اور معیسار پر 
تخلیق کے عقابلے میں ترجمہ کو ثانوی درجه دیاگیاہے . شایند اسی لئے اس حمۂ 


ادب پر کم توجہ دی جاتی رہی ہے . 


لسانی سطح پر مترادفات سے ترجموں کا آغاز ہوا . عربی و فارسی ذخدیروں 
نے اسے پروان چڑھایا. اظہار کے ابتدائی سانچوں میں ترجمے کا خمیر شامل ہوا 
فارسی غتزلوں ء قصیدوں ء مثنوسوں کی پ-یروی کی گی . ھ سب رس ٭ سے لے کر 
فورٹ ولیم کالج تک کی نثڑی تصانیف چند مسثثنیات کے علاوہ سب تراجم ہیں۔ 
فورٹ ولیم کالج ؛ دہ لی کالجء عیسائی مشریاںء علیگڈھہ تحریک , امیرالامراء کہیر 
ثانی؛ نول کشور پریسء دار الترجمہ جامعہ عثمانيہ کے علاوہ دوسرے کم معروف 
افراد و اداروں نے گراں قدر خ_دمات انجام دی ہیں . ۱۹۲ع کے بعد سرکاری و 
غیرسرکاری اداروں نے اس کام کو آگے بڑھایا. ساہتیہ اکیڈمی ہ نیشنل بک ٹرسٹ: 
حکومت پند کا پ۔ہلیکیشنز ڈویژن ء دارااممنفینء مکنبہ جسامعہ , مجاس تحقیقات و 
نشریات اسلام ادارۂ اشاعت دینیات ہ انڈین اکیڈمی ؛ مکته الفرقان ء مرکری مکتبہ 
جماعت اسلامی ہند (مرکزی مکتبہ اسلامی) کے علاوہ بہت سے اداروں نے بیش 





.بس 


7 ڈاکٹر عبدالحقء ام. اسے؛ پی اچ . ڈی؛ استاد شعبه اردوء دہلی یونی ورس ء دہ لی . 


نواے ادب ٠‏ بسٹی ۳ اپریل نقھہ' 
لت اضافے کے ہیں اور اب دارالثزجمہ جامعہ عثمانیہ کے بعد ترقی اردو پورڈ کا 


سب سے بڑا اضافہ ہوگا 


لی ان کر طرع ادب کا غالب عنصرتراجم ہر مشتمل ہے. یہ دیکھ کر 
کبھی کبھی اندیشه ہوتا ہے کھ شابد اب ترجموں کا ہی بول بالا رہے. ہمارا قومی 
مزاج اس طرف بڑی آیزی سے آگے بڑھہ رہا ہے. اس رجحان کو فروغ دینے 
میں چند حرکات قابل ذکر ہیں . عظیم تخلیقی ؛نکاروں کی عدم موجودگی نے اسے 
تغربت پہنچائی ہے. ذی علم واذی فکر فسکاروں کی کمی کی وج سے ٹرجمهھ نے 
نالیف کی جگہ لے لی . علمی جمود و سال کے دور میں اس رجحان کا بڑھتا 
ناگزہر وٹ ہے اور يہ حقیقت ہے که ۱۹ع کے بعد اردو میں ایک جں۔ود 
طاری ہے. بهہ صورت حال فکرانگیز اور ہمت شکن بھی ہے ؛ جبکە وسائل اور انعام 
واستقبال کے بعر موافع موجود ہیں اور فن و فنکار کی پر طرح سے ہمت افزائی 
ہورہی ہے . دیساے علم وافن میں ماہربن فن دقیقہ سنجیاں کر رہے ہیں. نئے شے 
انکشافات سے بنی نوع اسان استفادہ کرہا چاہنا ہے اور دنیا ان سے پہلی فرصت میں 
متعارف ہوا چاہتی ہے. اس استفادے اور آگہی کے فضان کو عام کرنے میں ترجەوں 
کی ضرورت پڑتی ہے اور یہ ترجمود گے ذریعە ہی مکن ہےء کیوننکه انسان به یک 
وق دنیا کی کی زہانوں پر دسترس رکھنے سے قاصر ہے. علم و آگہی کی خدمت انسان 
کا مقدس فریضهہ بھی ہے. مترجمین اس فریضہ کی ادائیگی کے ساتھہ ساتھہ اپنے آپ 
گو بھی متعارف کراناچاہتے ہیں. عادی و ما ی منافع بھی ترجمه کی ترقی میں معاون 
ہوتے ہیں . جن پر مقرجم اور ناشر دونوں کی نظر ہوتی ہے. رجحان, ضرورت اور 
بازار کو ساعئے رکھ کر کشابوں کا اتخاب کیاجاتاہے . مترجمین اور ناشرین ایسے 
مواقع کی تلاش میں رہٹے ہیں . سنسیخیز کتاہوں کے تراجم اور ان کی مقبولیت 
پر نگاہ ڈالیے تو اس امر کا بخوبی اندازہ ہوسکےگا کہ ایسی کتابوں کی اسمگلنگ 
اور جلد سے جلد اشاعت پر بە یک وقت ایک سے زائد ناشرین نے توجه کی ہے۔ 
اس کے علاوہ بعض سرکاری و فسیررکاری اداروں کے منتظمین کی فرمائش پر 
مقرجمین کو زیر بار کیاجاتاہے. انہیں مال ی منفعت کے بہانے اپنے مخصوص حلقہ اثر 


راف ات بسن ٣‏ اپربل ۵ے۱۹ع 


میں لانے کا یہ دلفریب طریقه بھی ہے. جسے علم و ادب کی خدمت کا خوشنسا 
نام بھی دیا جاتا ہے . ان کے علاوہ دوسرے عسےوامل بھی ترجەہ کے روغ میں 
کارفرما ہیں . 


ے۰۷ کے بعد بہت سے موضوعات پر توجہ دیگئی ہےء لیکن ان میں مذہی 
تراجم کا سرمایہ سب سے زیادہ ہے. اس کے بعد ادیات کا حصهەہے. مذہی تراجم 
میں بھی قرآن اور احادیث نبوی کے موضوعات سر فہرست ہیں. قرآن کی مستند و 
معتبر :فسیروں کے تراجم اور ان کی ضخضامت دیکھ کر ان مترجمین کی عقیدت , 
خلوص اور شب و روز کی مح:ت کا اندازہ لگایاجاسکتاہے. 


تفسیر ابن کثیر کو قرآن‌کریم کی قدیم تفسیروں میں موضوعات کی جامعیت . 
نکات آفرینیء تفسیر بالحدیثی اور وضاحت انداز نگارش کی وج سے اونچا مقام حاصل 
ہے. اس تفسیرکو پانچ جلدوں میں ترجمے کی صورت دی گئی ہے۔ مکتبہ فرض القرآن 
دیوبند نے ایک خاص اشاعتی پروگرام کے تحت ماہانےه رسالہ کی صورت میں 
تیس حصوں میں شائع کیا ہے. انغار شاہ کشمیری مسترجم ہیں. آزادی سے بہت پہلے 
تفسیر ابن کثیر کا ترجمہ :فسیر محمدی کے نام سے مولوی محمد جوناگڑھی نے کیا تھا 
اور اخبار محمدیء دلی کے دفتر سے شائع ہوا تھا 


عدالدائم ا لال نے اردو میں منتقل کیا ہے . ندوۃ المصنفقینء دہل نے آلھ ضخیم 
جلدوں میں غائ کیا ہے. صفحات کی مجموعی تعداد چارہزار دوسو اٹھارہ (۲۲۱۸) ہے. 


مولانا عہسدالماجد دریابادی قرآن کے انگربزی ترجمهہ سے فارغ ہونے کے 
بعد اردو ترجمہ و تفسیرکی طرف متوجہ ہوئے . تفسیر ماجسدی کی سات جلدیں 
می تقطیح؛ آرٹ ٭ھ پر اتہائی دید زیب اور جانعم تر جەسسه کے ساتھھ پہسلی بار 
تاجکمپنی . لاہور سے شائع ہوئی تھیں . اب نیا ایڈیشن ہندوستان میں شائع ہورہاہے. 
پل تین جلدیں منظرعام پر آچکی ہیں . یہ تفسیر ترجمہ تو نہیں. لیکن قرآن‌کریم کا 
ایک نیا ترجمه ہے. جو اردو کے صاحب طرز انشاہرداز کے نام کا تِِجه فکرہے . 


نواے اہب ہ ہمبئی ۳ اہریل ۱۵ع 


اتفسیر رشیدی : 

مولانا رشید احمد گنگوہی نے قرآن پاک کی یس (۲۰) سورتوں کی مختاف 
آبات کی تفسیر لکھی تھی. مفی عزبزالرحملن نے اردو ترجمه پیش کیاہے . 

تف سیر ا معوذتن : 

مولانا محمد امم زانوتوی کی عربی نفسیر کا اردو ترجمه ہے یہ چنف سورتوں 
کی مختصر تفسیر ہے . اسنہ ے۱۹۷۰عم کے بعد قرآن کریم کا ایک پیا اور عام اردو 
تر جھمھ کعف الر خِمَدن منظر تام 7 آیا ہے مولانا احمد سعيد دہلوی تے اسے دو 
جلدوں میں مکمل کا ہے . صفحات کی تعداد ۹٦۸‏ ہے پپلی جلد سنہ ۲٦۱۹ع‏ میں 
اور دوسری جلد سنہ ۱۹۹۸ع میں شائع ہوئی ہے. حاشیہ پر مختصر تفسیر بھی شامل ہے. 

معر که ابمان و مادیت : 

سورہ کہف کی تفسیر ہے یہ سور کے لحاظ سے قرآن کربم کی اہم سورہ 
ہے. مولانا ابوالحسن عاندوی نے اس سورەکی تفسیر میں عری زبان میں کی .ضامین 
کے لے بت آوات ابی عریت ‏ کر گے کان رص گی میں ہے ارترنن 
ھی مل کا گا 

تفہیم القران 

زان حال کی سب سے مثہور اردو تفسیر ہے. جدید ذہن, موجودہ دور کے 
عصری تقاضوں اور فکری رجحا:ات کو پیش نظر رکھاکر يہ تفسیر لکھ۹ی گئی ہے . 
اگرچە مولانا ابوالاعلی مودودی نے يہ ترجمہ و تفسیر پاکستان میں مکمل کی؛ لیکن 
برکری ات نات اسان ار سے و ا کن قفا و نے نکی 
تحریرکو برصغیر میں یکساں اشانی حقوق حاصل ہیں . اس لیے اسے شامل فہرست 
کیاگیا ہے آخری جلد سنہ ۲ۓ۱۹ع میں مکمل ہوئی. اس تفسیرکے پارہ عم کو 
علیحدہ کتابی صورت میں بھی غائع کیاگیا ہے . پہلا اینڈیشن ۲۲۰۱۸ کے سائز میں 
آفنٹ ہر حون اہتمام سے یس ہزار )۲٠٠٢٠٢(‏ کی تسداد میں شائع ہوا تھا . اب 
خر کی بیس سورتوں کو بھی مع سورہ فاتحہ الگ کتابی صورت میں شائع گاگا ہے: 
ان اعداد و شمار سے یه بتانا مقصود ہے کە مطالعہ قرآن کی عظمت اور ہمەگیری 


واے ادب ء بمبئی م۳ ابزیل ۵ے۱۹ع 
میں روز آفزوں اضافہ ہورہا ہے . برٹینکا انسائیکاو پیستنڈیا کے مقالہ نگار کا وھ قول 
یا آتا ہے : 
'۳“ ۵ ا ١٭ا ۴٥۵١‏ ۷ا٥١:۳۷‏ ؛وہہ “۲٢٢‏ 

مولانا عودودی کی تقریہا ستر کتابوں 5 عری زان میں ترجمهہ ہوچکا ہے اور 
مولانا کی ایک کتاب رسالہ دینیات > 65 تو دنا 1 تقریاً ۲۰ زبانوں میں تر جمہ 
غائم ہوچکا ہے اور بە اردو کے لیے باعثد فخر ہے ۔ 

احمد رضا خیاں ہریلوی 6 تر جمہ قرآن بھی آزادی کے بعد غائم ہوا ہے : 

ونوہا بھاوے کے انتخاب قرآن 6 اردو تر جسىھ روح ااقرآن سلہ ۳٦۱۹ء۶‏ ھ۸ 
سروسیوا پرکاشن ؛ وارانسی نے شائع کیا ۔ 

مکتبہ الحسنات: رام پور نے جو بیسویں اور تیسویں پاروں کا آسان ترجمە اور 
مخاصر نفسیر کتاہی صورت میں شائع کی ہے . سنہ ۱ع۱۹ع میں آٹھواں ایڈیشن خوبصورت 
ہیں . ان میں نمازوں , دعاؤں اور وظائف کے کئی اچھے نسخے ناشرین نے شائع 
کیے ہیں . اس کے علاوہ قرآن اور علوم قرآن سے متعلق بع٭ض اہم اور مقید کتابوں 
کے تراجم بھی سامنے آئےے ہیں . 

الانفان ٹی علوم القرآن : 

علامه جلال الدین سیوطی کی تصنذرف ہےء جس ک6 ٹر جمهھ مولانا امیرحسن نورانی 
1 کیاہے. ُ4 ترجمهہ پاکستان سے شائم ہوا ہے. 

شاہ ول اللہ کی مشہور تصنیف کا ترجمہ ہے . 


نے ترجمە کیا ہے۔ 


نواے ادب ؟ ہمبئی ۳۸ اہرہل ۵ے۱۹ع 


ان جدہد نترجموں سے قطم نظر پچھلے ترجمہ و تفسیر کا ذکر ہےخمحل نە 

ہوگا. جن کے کئی نے ایڈیشن مقبول ہوئے ہیں . جیسے عولانا عبدالحق حقانی 
دہلوی کی تضیر حقانی ء مولانا اشرف عل تھانوی کا بیان القسسرآن ہ مولانا آزاد کا 
ترجمان القرآن: مللاحسین واعظ کاشفی کی تفسیر حسیق کا اردو ترجمہء تفسیر قادری 
کا ۱۹۹۹ع میں تیزھواں ابڈیشن نکلا ہے. ترجموں میں شاہ رفیع الدین ٠‏ ڈہی نذیر 
احمدء مولانا ابوالوفا ثنساء اللہ امرتسری ء مولانا شبیر احمد تثمانیء مولانا فتح محمد 
جالندھری کے تراجم قرآن کے بہت سے جدید ایڈیشن نکلچکے ہیں. ان میں مولانا 
فتح محمد جالندھری کا ترجمە سادہ +ٴ سلیسء رواں دواں اور ادہی دلکش اسلوب کی وجه 
سے سب سے زیادہ مقبول ہوا ہے. خصوصی جائرے کے مطابق مذہی ادییات میں 
فرآن کی سب سے زیادہ اشاعت ہوئی ہے۔ اس میں مھری' اور مترجم دونوں شامل 
ہیں . اب بڑی نقطیع کی جگہ کشابی سائر زیادہ مقبول ہورہاہے۔ لیتھو کی جگہ 
آفسیٹ کی طبباعءعت کو تر جح دی جارہی ہے . تاج کم نی لاہور کے کئی دیدہ زیب 
ایڈیشن کو ہنسسدوستان میں فواو آفسیٹ پر چھاہا گیا ہے . ادارۂ اشاعت دینیسات 
نظامالدبن دہلی نے قرآن کی اشاعت پر خاص توجہ دی ہے. اب تک انہوں نے قرآن 
کی ہو مختلف اشاعسی قسمیں پیش کی ہیں اور پر قسم کے نئے نئے ایڈیشن بھی 
شائع کئے ہیں . ایسے ناشرین بھی ہیں جنھیں اس الہامی کتاب سے عقیدت نہیں۔ مگر 
مال یل منفعت کی وجہ سے اس کی اشاعت میں پیش پیش ہیں ٠‏ 

قرآن اسلام کا اصل الاصول ہے ؛ حدیث اس کی :وضیح و تشریح کے ساتھ 
جرئیات اور فروعات کا گراں‌قدر ذغیرہ ہے ۔ قرآن کے بعد احادیث کے ذخائر اردو 
میں بڑی کات سے منتقل ہورہے ہیں . صحاح سته کے بیشتر مجموھوں گا اردو ترجمه 
ہوچکا ہے اور باقی ہورہا ہے . 

بغاری شریف: تجریند بخضاری , تاخیص بخاری . مشکلوة شریف کاھەھل؛ 
ترمذی شریف کامل؛ ترمذی شربف؛ شسائل ترەذی؛ صحیح مسلم شریف ء موطا 
امام مالک ٠‏ موطا ( امام محسد) مسند امام مسلمء کتاب الاثارء زاد سفر جلد اول 
امام نوی شارح صحیح مسلم کی مشہور کتاب ریاض الصا ین کا عام فہم ترجمہ حواشی 
و تشریح کے ساتھ شائع ہوا ہے . 


نواے ادبء ہمبئی ۳۹ اپریل ۵ے۱۹ع 


یہ احادیث گا پہلا :تر جس ہے. جسے کسی سسلم خاتون نے انجام دیاہے. 
مولانا اپوا لحسن علىی ند وی کی خواہر عزیزہ امت اللہ اسیم کا ترجمہ ہے. مک اسلام 
گوئن روڈ لکھنؤ نے شائع کیاہے . 

احادیث کی بنیادی ‌کتاہوں سے بعض موضوعات سے متعلق انتخاب بھی کیا گیا 
ہے اور انہیں علیحدہ علیحدہ مستقل کتاب کی صورت دیگق ہے . 

حصن حصین دعاؤں اور وظائف کا مشہور مجموعه ہے . اسکے دو ترجمے 
غائم ہوئے. ایک ترجمه ملک پبلشرز دبو بند اور دوسرا مکتبه اشاعت دینیات ؛ دبلی 
نے شائع کاہے' 

صحفه ہمام بن منبہ : 

ڈاکٹر حمبداللہ نے اس ہادر تصنیف کو اردوداں حلقے میں پیش کیا ہے . 

جامع بیان العلم وفضله: (علامه ابن عب۔دالبر) کا ترجمه ندوۃ المصنفین نے 
غائع کیاہے . 

ترجمان السنہ: (چار جلدیں) عولانا بدر عالم میرٹھی نے احادیث کی خدامت 
میں جو کارفامہ انجام دیا ہے. وہ قابل رشک ہے . یہ تسلیم کرنا پڑتا ہے کە اگر 
خلوص و عقیدت اور خون جگر صرف کرنے کا ج ذبہ ہو تو اکیلا انسان وہ کام 
کرسکتاہے . جو ادارے یا حکومتیں نہیں کرسکنوں . اب تک چار جادیں شائع ہوئی 
ہیں. صفحات کی کل تعداد ۲٢۷۸‏ ہے. پانچویں جلد زیر ترتیب ہہے . پہلی جلد الیتھ 
آزادی سے پہلے شائع ہوچکی تھی . سنہ ۱۹۵۸ع میں ترجمان السنه کا دوسرا نقش 
سامنے آبیاء 

کلام نبوت: جلد اول؛ ترجمه وحواشی محمد فاروق خاں کا ہے . یه احادیث 
نبوی کا ایک جامع انتخاب ہے. جسے مرکری مکتبہ اسلامی دپلی نے جولائی سنھ 
میں شائع کیا ہے . ٣‏ صفحات ہیں . ترجمە میں‌کتاہت و طباعت کا دلکش 
میار قائم رکھا گیا ہے . 

الدین الحنزف : حماد احمد صدیقی کا ۱۲۷۳ احادیث کا انتخاب و ترجمه ہے. 
جولائی سنہ ۱۹۴ع میں شائع ہواہے ۔ ضخامت ۴۹ء صفحات ہیں . 


ٹواےۓ اذدبپ: بمئی ٢‏ اپریل ۵ء۱۹ع 


ا نتخاب محاح ستہ : مولانا انجد علی العلی نے بخاری ء مسلمء ترمذی ہ ابوداؤد 
اہن ماجهء نسائی سے آٹھ سو حدیثوں کا اتخاب مع تر جمە کے ملک پبلشرز دیوبند 
سے شائع کیاہے . 

انتخاب الترغیب و الترہیب : جلد اولء زکی الدبن ا منذڈری؛ مترجم عحمد عبدالل 
دہلویء ناثر ند وة المصنفین ء دپلی 


اردو میں اور بھی ترجمے ہوچکے ہیں . مگر یہ ایڈیشن خاص اہتمام سے 
افادیت بڑھادی ہے ٠.‏ 

معارف الحدث : ( چار جلدیں مطہوء-ہ اور دو باقی ہیں ) مولاا منفاور اح 
نعمانی کا اتذاب و ترجمه ہے . 


اردو حدیث : شوکت علی فہمی نے احادیث کا انتخاب و ترجمه کیا ہے 


ہندوستان گے مشہور صرل ورگ شیخ الحد یٹ مولانا حمد زکر با صاحب نے 
احادیثٹ کے انتخاب ترجمہ و تشریح کا ایک سلسلہ شروع کیا جو تبلیغی نصاب کے 


حکابات صحابہء فضائل نمازء فضائل زکر ء فضائل تبلیغء فضائل قرآن , 
فضائل رمضان؛ فضائل درود شریف . آبەہ علاحدہ علُحدہ کتاہی صورت میں بھی 
ملنے ہیں اور مجلد صورت میں تبلیغی نصاب جلد اول کے نام سے مشہور ہے . جلد 
دوم میں فضائل صدقات اور فضائلِ حج شاەل ہیں٠‏ یہ بھی الگ کتابہی صورت میں 
ملتے ہیں۔ یہ مچموعے اگرچہ مستفل ترجمے نریں ہیں لیکن ان میں ہے شمار احادیث 
کے ترجمے شامسل ہیں اور ان تراجم کے اقتباسات کو یک جا ترتیب دیاجائے 
ٹو ترجمے کی ضخیم کتاب بن جائے گی . یہ بات قابل توجہ ہے کہ یہی وہ مایہ ناز 
کناب ہے جو سنہ ۱۹۷۵ع سے اب تک قرآن کریم کے بعد سب سے زیادہ شائع 
ہوئی ہے. صحیح تعداد کا 5 نہیں ء کیوں‌که سن اشاعت اور تعداد اشاعت درچ نہیں؛ 
اس میں ناشر کی اپی مصلحتیں ہوا کرتی ہیں . بوڑھی ماؤں کی طرح ناشرین بھی 


نواے لاب ہمبئی ۲۲ اپریل ۱۹۵١م‏ 


اپنے فرزندان معنوی کی محیح تعداد بٹانے میں انکسار ہونتے ہین اتنا یقین ہے کہ 
اب تک دس سے زائد ایڈیشن نکل چکے ہیں اور پر نقش دس ہزار پر مشۃمسٹل 
209 

فضائل علم و مناتب علماء : اسی سلسلے کی ایک گڑی ہے قرآن و حدبث 
کے تراجم کی ایک اور صورت سامنے آئی ہے۔ 

نماز و دعا کی کئی ایک کتابہیں مع اردو تراجمکے؛ کئی پبلشٹرز نے بہت 
ہی خوبصورت ایڈیشن شائع کیے ہیں . ان تراجم کے کئی نقوش مقبول عام ہوچکے 
ہیں . اسی ذیسل میں قرآن و حدیی سے منتخب دعاؤں کے تراجم بھی شامل ہیں ۔ 
مولانا محمد عاشق الٰہی کی مسنون دعائیں سرفہرست ہیں. جی سائزہ :ے۱۹ع میں 
ساتواں ایڈیشن شائع ہواہے. ناشر مولانا نیازالدین مالک کتب‌خانہ انجمن ترقی اردو 
دہل ٠‏ شائقین کو اکاژو بیشتز تحضَة پیش کیا کرتے ہیں۔ 

ا جواہر الزواپر : محمد عاشق السہی کا ترجمہ ہے. 

فقہی احکام و مسائل سے متعلق شیخ الحدیث مولانا عبداللِل السامرودی مرحوم 
کی عربی تالیف ہ زھرۃ ریاض الاہرارء ترجمہ کے ساتھك؛ جماعت غربہا اہلحدیثت 
بعبئی نے ۳۴٦۱۹ع‏ میں شائع کی ہے. 

حالات کے بدلے ہوئے تقاضوں سے پرانے اسالیب فکر میں بوی تہدیلیساں 
پیدا ہورہی ہیں . جمعہ کے خطبات عربی متن پر مشتمل ہوا کرتے تھے اور ان کے 
کئی مجموعے رائج ہیں . مجدد الف ثانی؛ شاہ ول اللہ ء شاہ اسماعیل شہید ٠‏ مولانا 
اشرف علی تھانوی, مولانا حسین احمد مدنی اور مولانا علمی کے خطبے عام طور پر 
پڑھے جانے ہیں . آخرالمذکر خطبہ قصبات و دیہات میں زیادہ معروف ہے. اس مجموعہ 
میں خطبهەکے مفاہیم کو پہلے بھی نظم کیاگیاتھا. مگر اب اس کا نٹری ترجمہ خطة 
توحیسسد کے نام سے ملشا ہے . 

احادیثی کے پرانے ترجموں میں مشکوٴة شریف کا اردو ترجمہ مظاہر حق کا 
نیا ایڈیشن ۓ۹2٦۱۹ع‏ میں نولکشور لکھنؤ سے شائع ہواہے. اگرچہ یہ آٹھویں اشاهت 
ہے. تمتہ. جلد چھارم علاکر پانچ۔ جلدیں ہوٹی ہیں . بڑی تقطیع کے ۲٢٢۸‏ صفحاث ہیں. 


ا۹ ذ3 


احادیی کے بھاری بھرکم تراجم کے علاوہ بہت‌سی ایسی کتاہوں ہیں جن کے 
اندر تراجم کا اہک گراں‌فدر حصه شامل ہے. خدمت دین اور لیخ و نوسیع عقائد 
کے تحت جو بھی ا۔ڑیچر ہے. اس میں قرآن و احادیف کے تراجم کا حصه ضرورر 
شاءل ہے ان کی تعداد کثیر ہے. اس لئے ان سے صرف نظر کیاجاناہے. 

مکاہکی طرز معاشرت ء رواں دواں زندگی, عدیم الفرصق ء موضوعات کی 
بوقلەونی ٠‏ علوم کی ہے پایامی اور سائنسی انداز نظر نے انسان کو اختصارنویسی کی 
طرف عائل کیاہے. اب تلخیص و اتخاب کی خوب ہمت افزالی ہورہی ہے. 


ڈائجسٹ کی بھی یہی صورت ہے. جن کے رشترز حصے اسی ترجمہ و تلخیص 
پر مسفی ہوتے ہیں . ہندوستان میں عربی فارسی کے مطالعه میں افسوسناک حفد تک 
کمی واقع ہورہی ہے. اردو حلقے کا اس کلاسیکی سرمایہ تک پہنچنا دشوار ہو گیا 
ہے علم و ادب کی ترقی کے اس دور میں ان سے ہے نیازانہ دامن کش ہونا نامکن 
ہے. اپی کم مائیگی کے باوجود اب بھی ان کا مطالمہ ناگزیر ہے ٠‏ اس کمی اور 
نکی کی ری ہے تھی لوگ ارجم نگاڑی کی طرق مفوند کی سے رع سن 
فرآن و حسدث کے علاوہ اسلامی تتہذیب و ثقافتء فکر و فلفه: شمر و ادبء 
آئین و آثار سے متعلق موضوعات بھی منتخت کئے گئے ہیں. عرئی و فارسی کے علاوہ 
بہورپ کی زبانوں میں لکھی گئی اہم تصانیف کو اردو میں منتةل کیاجار ہا ہے. یہ کام 
پاکستان میں زیادہ اہتمام سے انجام پارپا ہے. یہاں کی رفتار بہت سست ہے, کیونکه 


ایسے کاموں کے لئے جس سرپرستی و سربراہی کی ضرورت ہوئی ہے وہ یہاں تقریباً 


ناپید ہے . ۱ 

عہد حاضر نجدید و ترقی کے ائے مشہور ہے . تجدیید و ترقی کی آمیزش و 
آویزش کے ظرباتی پنگاموں کے باوجود ہورے عالم میں تہذیسی و ثقاقق احیاثیت 
با بیداری کا رجحان ابھرکر سامنے آیاہے. پر قوم و تہذبی اکائی خوام وہ کی ہی 
ختصر اور محدود کیوں نہ ہو اپنی افرادیت برقرار رکھنے میں کوشاں ہی نہیں ٠‏ بلکه 
بیرونی و اندروئی مزاحمتوں سے سینہ سپر ہے. تہذبی میراث ء کلاسیکی سوعایہ: 
ادب اور تمام آئین و آثار کو محفوظ رکھنے کی ورمکن کوشش میں مصروفکار ہے۔ 


نواے ادب ء ہمبئی ۳ آہریل ۱۹۵ع 


اسے دور حاضر گا تضاد و شناقص نہ سمجھے. بلکه اس حقیقت کے ادراک کا 
اثانی پہلو پیش نظر ہے کہ ماضی کے احوال و کوائف کے مطالعہ کے بغیر روشن 
مستقبل کی تعمیر ممکن نہیں . ذہن انسانی کے آرتقاے فکر کا مطالعه ازبسں ضروری 
ہے؛ کیونگہ اس جلو میں تح وشکستء خیر و شرء نشبب وفرازء البات و انکار؛ 
انعطاط و ارتقا کے کتنے فکرانگیز اسرار پوشیدہ ہیں . پر تہذیب چاہے وہ کسی 
خانوادے یا جغرافیائی خطنےٌ زمین سے تعلق رکھتی ہو ماضی کے جہان معنی سے 
سرسری نہیں گذرسکی . وہ ماضی کی یافت اور انتہا کا سہارا لےکر اپنے نئے 
سفر کا آغاز کرتی ہے. اسی طرح پر دورء پر تہذیب اور نوع بشر کے ایجاد و 
ار (عغ ۴را رتا رجا ہے کرترے فان بل ناضی و خال کے ارقات و اعتتان 
سے مستقبل کی ایجاد و اختراع کا ارتقا ممکن ہے . امام غرا لی اور شاہ ول الله 
کی تصانِف کا مطالمہ اسی لئے ضروری ہے . 


ے.-سٹپویے 


کاب خانہ رشیدیہ نے کیاہے ۔ وصیت نامھ 6 تر جمهھ امیر حسن نورانی ہے کیا ہے . 
اسلامی فقه کی تدوین میں فتاویٰ عالمگیری کو بہت ہی اہم مقام حاصل ہے. یہ 
کچھ دن پہلے اردوداں حلقه کے مطالعہ سے باہر تھا. اب دس جلدوں میں اس“ 


اُردو ٹر جمه بازار و کتب خانوں میں موجود ہے؟ 


سی موی سن رہ ظلرم کے قالے یں راو و اعائیہ کے بد 
تاریخ و سیر کو سب پر فوقیت حاصل ہے. سیرت نگاروں کو اس خاص موضوع سے 
جو والپانہ عقیدت ہے۔ اس کی نظیر قلب موەن کے سوا کہیں اور نہیں ملسکق . 
بنی نوع انسان کا پورا ادبی سرمایہ اس عظبم خدمت سے زیربار ہے. اسے صرف 
موضوع تاریخ یا سوانح نگاری کے فن کی اعلی ترین صورت ہی نہیں دی گئی بلکە اسے 
انسانی علم و ادب کا ممراج فکر بنادیاگیا ۔ سیرت رسول“ سیرت کائنات عالم ہے . 
آپ“ کی سیرت کے شایان شان بھی یہی تھا کہ زندگی کے تمام احوال و کوائف 
شب و روز کی ساری جزثیات و تنفصبلاتء ذکر و فکر کے تمام اسالیب و اقوال 
اس طرح قلمبند ہوجائیں کہ ربق دنا کے لئے رشد و ہ۔دایت کا لازوال سرچشم: 


نولے ادب؛ بسبئی لین اپریل ۱۹۵۵عج 


فٍض باقی رہے. ہمارے ذہن اسلاف کی ندرت کا یه اختراعی کارنامہ ساری انسانیت 
کےائے باعث اتخسار و امثیاذ ہے. اردو میں یوں تو سیرت پر بہت سی کتایں 
لکھی گئیں: لیکن مولانا شل کی سیرة النی اور زمانہ حال میں جناب نمیم صدیقی کی 
محسن انسانیت کو سب سے زیادہ مقبولیت حاصل ہوئی. ان تصایف ٤‏ انگرپزی 
تراجم مکمل ہوچکے ہیں عربی زبان میں آنمضرت“ کی سیرت پر ایک گراں در 
تصنیف سیرت حلبيه کا جتروار ترجمہ غاص اشاعی پروگرام کے تحت دیونند سے 
غائم ہورہاہے. اب تک چوتیس حصے میرت مطالعہ سے گذرچکے ہیں. علامہ علی 
این پر پانالدین حليىی نے دراصل دہ عری کتاہیں ۔یرت کی تلخیٍص کے طور پر 
وت رکن نہیں . حافظ ابوالفتح ابن سید الناس کی عیوان الاثر دوسری شبخ محمد شامی 
کی برتا فیس الغافی پر ڑم قد اور مستند اضافے کئے تھے . یہ سیرت پر 
ارگ حام ساب ہے کوبکہ سیرت پر لکھی جانے وا ی کناہیں عدثانہ؛ فقیبانہ, 
عاشقانہ یا صوفاه ٠‏ مورخانہ اور بعض میں عزوات کے پہلوژں پر ہی زیادہ توجھ 
ملق ہے لیکن ۔یرت حليه میں تاریخ ء تحقیق, حدیث وغیرہ پہلوؤں کا خوبصورت 


امعزاج ھوحود ہے 


ر۔ول اللہ صل الله عليه وسلم گے مککتوبات و معاہدات ۴٢‏ ترجەھ رو چکا ہۓے۔ 
علامه حجر عسفلانی 5 بلوغ المرام اب اردو میں بھی دستیاب 7 


سیرت نہوی کی اولین کتابریں اور ان کے مواغین پروفیسر جوزف ہورہ واش 
کی جرمن تصنیف کا اردو ترجمہ ہے ۔ حمد مارماڈیوک ہکھتال نے انگریزی میں 
ری اتا اور اعلامک کاچر حیدرآیاد سے شائع ہواتھا۔ عرنی میں بھی اس کا 
ترجمہ ہواتھا نثار احمد فاروقی نے دونوں تراجم کی مدد سے اردو میں ترجمهھ 


امیی رسول کے اثبات میں علامه شخ احمفد بن حجر. قاضی محکمہ شرعیہ 
قطر کی عربی کتاب کا اردو ترجمە د النی الا میە آزادی کے بعد منظر عام پر آیا۔ 
اس کے مقرجم مختار احمد سلفی ندوی ہیں . یه کتاب مکته دینيہء موان پور ہمبق 
نے شائع کی ہے . . 7 


نواے ادب؛ بی |" اپریل ۱۹1۵م 


علوم اسلامی میں صحاببات کا مطالعہ خاص اہمیت رکھتاہے. کیونگہ ان کا 
کردار و ععل اسوة۔. حسله کی اتباع: کے لئے درجنے اسناد رکھتا ہے اور آخری 
پرھمار کی قربت کی وجہہ سے دین حنیف کے بحافظ اول بھی وہی تھے. 

عیرت نگاروں نے بیغمبر اسلام کی سیرت کے بعد صحابہ کرام کی سیرت پر 
خاصی نوجہ دی ہے . سیرت صدابہ 3 ر4 حمہ کائی ضحم متتوع اور پرکشٹش تراجم 


کا بیش بہا سرمایہ ہے . 


درحات الصحابہء دعوت و تبلیغ کی عالمکیر تحریک کے امیر انی مولانا محمد 
ہوسف کاندھاوی کی مشہور متف ہے . جو فصیح عر بی زہان میں دلکش اساوب بھی 
رکھتی ہے خمد عثمان خواں فِض آبادی نے ٹینوں جلندوں 5 تر جمھ کیا ہے .4 
تر جمہہ بھی وا لہانه اسلاوب کی دل کی سے بھر پور ہے ۔ صفحات کی مجحموعی تمعداد 
٣‏ ہے . میری راے میں اردو ترجموں میں بہت زیاذہ معروف اور کثیرالاشاعت 
بہی نرجحمه ہے . اب تک چھ )٦(‏ ایڈہشن شائع ہوچکے ہیں اور پر ایڈیشن ناشر 
27 بیان گۓ مطابق پانچ ہزار (۰۰۰٠)کی‏ تعداد رر مشتمل ہوٹا ہے۔ آفسیہٹ کی کتابت 
ِ‌ طباعت پت حسن اہتمام بھی موضوع اور اسلوب گے شآبان ان ہے٠‏ ٰ 


زعانة حال کے مشہور مصری عالم ڈاکٹر طے ح۔سین نے الفتنہ الکبری کے نام 
سے دوکناہیں عثماند“ اور علی*+ لکھی تھیں . ان بلند پایہ سوانحی کتابوں کا ترجمہ 
عبدالحمید نمسانی نے پیش کیا ہے اور قومی لائہریری مالیگاؤں سےشائع ہوا ہے . 

لاق ہت آرل ال الما علاتمازضری کی مور کاب ہے 
احتشام ال کاندھلوی نے خلفاے راشدین اور اہل بیت کے باہمی تعاات کے نام 
سے اردو ترجمه ندوۃ الصنفین سے شائع کرایا ہے . 


زمانه جمدید میں چنسد عظیم امرتبت شخعصبتوں نے اپی فکر انگیز اور انقلاب 
آفریں تحریروں سے پوری دنا کو متأثر کیا ہے . ان ہنتیوں میں سید قطب شبید کا 
نام سس فھوست ہے . .ان کی تصانیف کے کی زیانوں میں ترجمے ہوئے ہیں . ان کی 
ایک مشہور تصنیف کا ترجمہ ہاسلام میں عدل اجتماعی ٭کے نام سے ڈاکاز نجات اللہ 


صدیقی کے قلم سے ہوا ہے. یہ ترجمہ مرکزی مکلیےە جماعت اسلامی ہند نے 
سنہ ۲١۱۹ع‏ میں ٹائع کیا تھا۔ ان کی دوسری تصانیف بھی اسی ادارےہ نے شائع 
کی ہیں . جیسے ٭ اسلام کا روشن مستقبل ٭ ٭ اسلام ایک ضرورت * <٭نقوش راہ 
گیا مسلمسان متعصب ہوتے ہیں ٭ وغیرہ . حسن الینا شہید کی کتاب دروح توحیدء 
کا بھی ترجمہ شائع ہوچکا ہے. ٭ہماری دھوت ٭ انکیدوسری تصنیف ہے؛ جواردو 
میں منتفل ہوچکی ہے ۔ 

ہ عرب اور اسلام ٭ فلپ کے حتی کی مشہور تصنیف ۵:۵8 ٦٥0 )٦٤‏ ٥٥ا8ا‏ کا 
ترجحمه ہے ٠‏ اردو کے جانے پہچانے ادیب مبارزالدین رفعت اس کے مترجم ہیں . 
اس کا دوسرانقش سی سنه ۱۹۵۹ع میں ندوۃ المصنفین دپل نے شائ کیا تھا . مشہور 
مورخ ڈاکٹر تاراچنسد کی مایہ ناز کناب و٢‏ ٤اد 1٥٥68٥٥ ٢١ ا9ا٥٥ ٦٥ ۱٦٥٦13٥‏ ہے ۔ 
اس کا ترجمہ ہ اسلام کا اثر ہندوستانی تہس ایت پرہ کے نام سے شائع ہوا ہے . 
اللخری , اسلامی تاریخ کی معتبر و مسنند تالیف سمجھی جاتی ہے . 

حمسسد بن علی ن طباطبائی کی تصنیف محمود علی خاں بھوپال یل نے ٭ تاریخ 
اللخری ء کے نام سے شائع کی ہے . اسلامی نظام معیشت شاہ ول الہ کی اسکتاب 
کا ترجمە غائم ہوچکا ہے . شاہ صاحب کی ایک اور کتاب کا ترجمہ ٭ اعتدال کی 
اوہ بھی آسی آدارَءۃ کی ہش کن ہے 

اذکار مسنونہ حافظ ابن قیم کی تصانف ہیں. مرکزی مکتبہ جمادت اسلامی 
ہند نے اث کا ترجمسە شائم کیاہے . حافظ ابن القیم کی ایک محختصرکتاب کا اردو 
ترحمہ ٭نضاقء کے نام سے فاران پلیٹنگ ہاؤس, دہل نے غائم کیا ہے . 
ترجمہ سلمان ندوی صاحب کا ہے . 


اعسن التقضاسیم فی معرفہ الاقالیم مشہور عرب مورخ و جغرافیاداں و سیاح 
محمد مقد سی کی تثصنیف ہے . اس کے اہم حصوں کا ترجمہ پروفیسر خورشید احمد 
فارق نے ٭ اسلامی دا دسویں صدی یسوی میں کے نام سے کیساہے . اسی 
فاضل مترجم نے ساتویں صدی ہجری کی تصرف ضوع الجدید علیى تاریخ الھندء کا 
بھی ترجمہ کیا ہے ۔ 


واے ادبء بمبئی 2ی اپریل ۵ے۱۹ع 


مسلدسانوں ۴ ۔نظم ملکے ء ڈاکٹر حسن ابراہیم من کی تصنیف ٭انظم 
الاسلامیه * کا ترجمہ سنہ ے۱۹۲۷ع میں غائع ہوا 


اسلام اور عربی تمدن : مشہور شامی فاضل محمد کرد على کی تصنیف ہ الاسلام 
و اخغضارہة العریهء 0 ترجمهہ ہے . شاہء معین الدین احمد ندوی مرحوم نے تر جمہ 
کا 


کے 


عبد السلام ندوی نے گیاہے ٠‏ 


ہ اسلامی علوم و فنون ہندوستان میں ء : عایه ناز عالم متجر ترہت الخواطر کے 
ہے. ہندوستانی علماء ففلاء و ادباء کی نصانیف کی عربی میں طوبل ہعلومانی فہرست 
الجمع العلمی دمشق نے بڑےے حسن و اہتمام سے شائع کی تھی . اہو العرفان ندوی نے 
اسے اردو میں منتقل کیا ہے . 


طبقات الامسےم : ڈاکٹر لیسان فرانسیسی عالم کی کتاب کا ترجمه عبدااسلام 
نے کا 


٠ ے٦‎ 


توف دنیاے علم و عرفان اور فکر و دانش کا دلسپ ٭وضوع ہے. آج کے 
دور میں بھی ذہن انسانی کو کسی نہ کسی صورت میں متاثر کررہاہے. اس موضوع 
پر عربی و فارسی میں وافر سرمایہ ادب موجود ہے۔ بیشتر مفکرین او متصوفین نے 
اس کی تاویل و توجیں ذکرہ و تاریخ پر اپنے مطالمہ و مشاہدہ کو قامبند کیاہے . 
ان کلاسیکی ادبیات کو اردو میں بڑی سرعت سے منتفل کیاجارہاہے. تذکرۃ الاولیاء 
رونة الاولیاء کشف الحبوب ء خیر المجسالسء تاریخ تصوف اسلام وغیرہ اردو میں 


موجود ہیں . 

ڈاکٹر تنویر احمد علوی نے ٭ صحائف معرفت ە اور ہ صحیف ٤ٗ‏ ابرار٥‏ جیسی 
ضخیم اور عفید مگر کم معروف تصائیف کے تراجم پیش کرکے استفادة ام کی 
صورت بیدا کی : یه علم کی بڑی خدمت ہے اور قابل ستایش بھی . شیخ عبد القادر 


نواے ادب؛ بہبی ۲۸ آہربل ۵٥ے۱۹ع‏ 
جیلانی کی کاب غنے الطالبین کو امان احمد خاں سرحدی نے اردو ترجمہ سے 
آراسته کیاہے ٠.‏ شیخ کی فتوح الغیب اور خطبات کا بھی ترجمہ منظرعام پر آچکا 
ہے. پحرالعلوم : علامہ عبدالملیم انصاری کی کناب ہوم دت الوجودے کا ترجمه 
ندوۃ المصنفین نے شائع کاہے . شاہ اسماعیل شہید کی معرکة الارا تصنف عبقات 
کا ترجعہ مولانا مناظر احسن گیلانی نے اپنے خاص انداز میں پیش کیاہے. مشہور 
صوفی بزرگ باہا فریند گنج شکر پر بچن سنگھ طالب نے انگریزی میں ایک ختصر 
رس کیا قات اس سال یی مین ای 0 ارفن' 7رہ کائ برای 

مکانیب کی گوناگوں ناریخی و تپذیی ذیز علمی. ادبی؛ سیاسی و سماجی 
اقادیت کے پیش نظر ان کے ترجموں کی ضرورت حسوس کیگئی . عظلم انسانوں 
کے خطوط کو اردو میں م:ستقل کیاگیاہے. پروفیسر خورشید احمد فارق کے تراجم 
قابل قدر ہیں . انہوں نے خلفاے راشدین کے سرکاری خطوط کے تراجم سے آغاز کیا. 

حضرت ابوبکر صدیق 2“ کے سرکاری خفاوط جس‌کا دوسرا نةش بھی منفارعام 
پر آچکا ہے. حضرت عمر فاروق*“ کے سرکاری خط_وط, حضرت عثمان 2 گے 
سرکاری خطوط, ان تراجم کو ندوۃ الممنفین نے شائم گاّے, 

مجدد الف ثائی کے مکاتیب کا ترجمہ شائع ہوچکاہے. ان کے سو مکاتیب جو 
آزواج مطبرات کی صفات عالیہ اور مناصب جلیلہ سے متعلق ہیں ؛ ان کا بھی ترجہ 
ہوچکاہے . مولانا اشتیاق احمد نے بانی دیوبند مولانا محمد قاسم نانوتوی کے مکاتیب 
(قلەنا) ک۴ ترجمہ مع نشریح کے مجحلس معارف القرآن دیوبند سے شائع گرایا ۔ 

حجة السلام مکمل بانی دیوبند مولانا محمد قاسم نانوتوی کے افادات کا اردو 
ترجمه ہے. مولانا احمد نسیم امروہوی نے ۱۹۱۰م میں مکتوبات خواجہ معصوم سرہندی 
کا نرجمہ شائع کیاہے . 

پروفیسر خلیق احمد نظامی نے شاہ ول اللہ کے سیاسی مکتتوبات کا ترجمہ 
کیا ہے . مرزا مظبر جان جانال کے خطوط کا ترجمہ ڈاکٹر خلیق انجم نے کیاہے . 


۶ براپین قاسم ٭ میں مولانا خرد قاسم نانوتوی کے ارشادات 6 آزدو ترجمه ہے . 


نواے ادبء ہمبئی ۲۹ اپریل ۵ے۱۹ع 


تلغیص ہے. ابن فراہی مترجم ہیں . 


علوم اسلامی کے جوے شیر کے فرپاد؛ نامور مفکر عولانا ابوالحسن علی ندوی 
کی گراں قدر تصایف کے اردو تراجم بڑی پاکیزگی سے شائع ہورہے ہیں ٠‏ ان کی 
علسی خدمات پر ہمارا سر فخر سے بلند ہوجاتاہے. ان کی کئی کتاہوں کے عربیء 
انگریزیء ترکی ؛ فارسیء اردو تراجم کے کئی ایڈیشن نکل‌چکے ہیں۔ 

٭نسانی دنیا پر مسلمانوں کے عروج و زوال کا اثرہ پہلے عربی میں لکھیگی, 
اس کے بصد اردوء انگریزی ء فارسی ء اور ترکی میں منتقل ہوئی . اب تک عربی 
کے چھ ؛ فارسی کے دوہ انگریزیء ترکی کا ایک ایک اور اردوکے چھ اہڈیشن عوام 
وخواص کے ہاتھوں میں پہنچ چکے ہیں. یه حیرت کی بات ہے که اس تجریے 
سے ان علمی و مذہی تصانیف کے حلقہ مطالعہ کا بخوبی اندازہ لگایا جاسکتا ہے. 


اردو ادیوں کی کنابوں کو دو سے زائد ایڈیشن نصیب نہیں ہوتے . 


ارکان اربعہ بھی اسی طرح پہلے عربی میں لکھیگئی . تین عربیء دو ترکی 
دو ارەو اور ایک انگریزی ایڈیشن شائع ہیچکے ہیں. ٭ ہنسد وستانی مسلمان ٭ ان 
کے ربی خطبات کا اردو زجعہ ہے, دوسرا نقش میرم پیش نظر ہے . یہ ہند وستانی 
مسلمانوں کی تہدیی علمی و ثقافق زندگی کا ایک ہمیرت افروز مطالعه ہے . عولاناے 
رم کی تقربباً سبھی کتاریں ادارۂ نشر و اشاعتر اسلام نے ہی شائع کی ہیں.. ان 
کے عربی خطبات کے اردو تراجم کے کئی مجمەوعے ہوسکتے ہیں ؛ اگر انہیں مرتب 
کردیا جائے . خطبات و تقاریر کے تراجم اکث و بیشتر نداے ملت میں شائع ہوتے 
رہتے ہیں٠‏ مولوی شمس تبریز خاں نے ابن تیميه کی ٭ افقتضاء الصراط المستقیم> 
کی تلخیص اور ترجمہ < اسلام اور غیر اسلامی تہذیب ؛ کے نام سے شائع کی ہے. 
×طوفان سے ساحل تک > جرمیکے و سلم محمد اسد کی کتاب ء۴٥۸۸‏ ہ٠‏ 8038 ٦9‏ 
گا اردو روپ ہے . پروفیسر خورشید احمسد فارق نے عرب سیاح کے ماہدات کا 
ترجمہ ہ اسلامی دنا دسویں صدی عیسوی میں ء کے نام سے شائع کیا ہے . ان کا 


دوسرا ترجه ھ تاریخ روج >٤‏ ہے. سید امیر علی کی معروف تصنیف 58۲۵۰۵٤٥‏ ۶ہ 51٦90:‏ 


واے ادب؟ ہموئی ۳+ اپریل ۱۹۵+. 


کا ترجمهہ ٭ تاریخ اسلام × 7 نام سے غائم ہوا ہے .۔ کتاب میں - متر جم کا نام درج 
نہیں ہے . یہ پہلی جلد ہے. باقی دو جلدیں انظر سے نہیں گذاریں : 


و دھرتی پر انسان > شیخ عدااقادر عودہ کی کتاں کا ترجمسه ہے . فصیدہ 
بردہ شریف ٭ ایک ادہی شاہکار ہے. لیکن نفس مضموت کی مناسبت سے یہاں ذکر 
کیاجار ہا ہے . امام شرف الدین ابو بمحری کے مشہور <قصیدہ بردہ شریفء کا عولانا 
جامی نے فارسی میں منظلوم ترحمھ کا تھا, محمد فیاض ا'دبن نظامی نے اُردو منظوم 
ترجمے کا بہت ہی دید زیت ایڈیشن پیش کیا ہے ۔ عربی و فار۔ی عتون بھی شامل 


ہیں . اردوکی صرف دو چارکتاہیں ہی طباعت وکتابت کے اس معیار کو پہنچ سکیں گی۔ 


اردو صوتی اظہار کی ادائیگی کے لےاظ سے ایک آفاقی زبان ہے . انسانی 
جےذ بات و تخیلات کے لطیف ترین احساس کے اعتبار سے بھی عالگیر زبان کی 
حیثیت رکھٹی ہے . اس کی آفاقؤے کا اندازہ اس امر سے بھی لگایا جاسکتا ہے کھ 
ون کر ای ترقات کی رفا و اشاعت میں اہم رول ادا کیا ہے . اس ہے ہر 
طبقة خیال کی یکساں ہمت افرائی کی ہے . اس بات کا بھرپور اندازہ ڈاکٹر عزیر 
مرحوم کی کنا ہ اسلام کے علاوہ دیگر مذاہب کی ترویج میں اردو کا حمهء> کے 
سرسری مطالعه سے بھی لگایا جاسکتاہے . اب تک اسلامیات سے ۔تعلق تصائیف پر 
گفتگو کی جارہی تھی۔ دوسرے مذہی تصائیف کے تراجم کی تار بہت زیادہ 
اطمینان بخش نہیں. آزادی سے پہلے جو رججان تھا اس میں بہت کی ہورہی ہے 
ناہم تراجم کا ساسله ہنوز جاری ہے. آزادی سے پہللے بھگوت گیتا یا نغمهۂ سرمدی 
مرجم سد اجمل خاں کا دوسرا نقش انجمن ترقی اردو سے سنہ ۱۹۵۹ع میں 
شائع ہوچکا ہے . شری مد بھگوت گیتا کا آسان و باححاورہ ترجمہ حسن الدین احمد 
نے بھی کیا ہے . اس سے پہلے نغمة الومیت کے نام سے شائع ہواتھا ٠‏ پہلا نقش 
سنہ ۱۹۳۵ع میں سامنے آیا تھا. خواجه دل محمد کا متظوم ترجمہ ×دل کی گیتاء 
کا بھی دوسرا نقش شائع ہوا ہے . منور لکھنوی کا منظوم ترجمسے ھ نسیم عرفان> 
آزادی سے پہلے شائع ہوا تھا ۔ آزادی کے کافی دنوں کے بعد ونویا بھاوے کی گیتا 
کی نفسیر دگیتا پروچن ٭ مترجم خواج۔ەز کریا فیاضی شائع ہوئی؛ جس پر علنے کا بتہھ 


سرودیہ ساہتیه پرچار سمیقی ء گاندھی بھونا, حیدرآباد, اندھرا پردیش درج ہے . 
بھگوان بدھ دھرمائند کوسیمی کی مراٹھی کلاسیک کی مایۂ ناز تصنیف ہے ۔ پرکاش 
ہنڈت نے ساہتیہ اکیڈیسی سے سنہ ۱۹۲۸ع میں ترجمہ شائع کیاہے . گاندھی جی کی 
مذاہی و اخلاقی تحریروں کا افتباس ٭ مذہب اور دھرم> کے نام سے انتخاب کی 
صورت میں شائع ہوا ہے . اس ضمن میں عنور لکھنوی جیسے زودگو شاعر کے 
نراجم خاص طور پر قابل ذکر ہیں . < اریہ ابھی نے > سوامی وویکائند کی کتاب کا 
ترجمہ ہے . ×گیت گوبند یا سرمدی نشغمے ٭ رم بھگت جے دیوکی سنسکرت نصنیف 
کا ترجمه بھی منور لکھنوی نے کیا ہے . انہوں نے ٭مالویکا گن منترء کا بھی ترجمہ 
کیا ہے . گورو نانک صاحب کا عارفانہ کلام دج جی صاحب یا ذکر اہی > کا 
اردو ترجمه بے الحکمت ہ اردو آزار: دی سے سنہ ۱۹۱۱ع میں شائع ہوا تھا. 
یوں تو انفرادی طور پر دلی و پنجاب میں کئی ایک ترجمے آزادی کے بعد شائع 
کے گئے ہیں . سکھہ منی صاحب کا اردو ترجمه بھی بازار میں فرا ہم ہوجانا ہے . 
دگورو :انک دبوء> گو ال سنگھہ کی کتاب کا اردو ترجمه ہے۔ مترجم مخمور جالندھری 
ہیں . نیشنل ہک ٹرسٹ انڈیا نے اسے آفسیٹ پر شائع کیا َء" گووو گرزند نگ کی 
انگریزری کتاب کا اردو ترجس مه ڈاکٹر محمد حسن نے کیا ہے . ترجمہ ابھی تک 
منظرعام پر نہیں آسکا ہے . گوروگوبند کے فارسی کلام < ظفر نامہ> کا اردو ترجمه 
بھی آزادی کے بعد شائع ہوا ہے . ری اروند مصنفه نواجاتا کو اشفاق حسین نے 
اردو میں پیش کیاہے . دھمبد مہانما بدھ, کی تعلیصات سے متعلق اسے بنیسادی 
حیثیت دیگئی ہے . اسے بودھ دھرم میں وہی مقام حاصل ہے جو ہندوؤل میں 
مہابھارت کے ایک خاص ہاب ٭گیتا × کو حاصل ہے منور لکھنوی ہے اسے اردو 
میں منظوم ترجمے کی صورت دی ہے . رنگ حل, دہلل سے بھی دھمپد کا ایک 
اردو ترجمه زسئری شکل میں شائع ہوا تھا . جس میں اصل مترجم کا نام درج 
0+2 

ہ ساگر سنگیت یا بحسر ترنمء منور لکھنوی کا ترجمهہ ہے. یه سی آر داس 
مشہور پیشوا کے عشق و معرفت سے لہریز ؟صنیف ہے. اروند گھوش نے پہلے 
انگریزی میں ترجمہ کیاتھا . منور لکھنوی نے اسی انگریزی ترجمہ کے سپارے اردو 


نواے ادب ہمبٹی بت اپریل ۵ے۱۹ع 


کا ترجمہ مکمل کیاہے . شکتتلا اگرچہ مذہی تصنیف نہیں لیکن اساطیری داستان پر 
مشتمل ہے. آزادی کے بعد اس کے دو ترجمے دیکھنے میں آئے ہیں . ردیف قافیے 
کی پابندی سے آزاد مگر منطلوم ترجمہ ساغر نظامی کا اور دوسرا منور لکھنوی کا ہے . 

دیہاتی پستک بھنڈار اور پنجابی پسٹتک بھنڈار دہلی نے ہندو مذہب کی بعض 
کلاسپکی کتاہوں کے تراجم شائع کئے ہیں؛ جنکا معیار کنابت و طباعت اور کاغذ 
بہت ہی افسوس ناک ہے. ٭ مپابھارت ٭ پورے اٹھارہ پرب ویسصد ویاس جی کرت کا 
ترجمه ہواہے. 

سمپورن مہابھارت؛ اٹھارواں پرب کا اردو ترجمه کویراج ہنڈت جے گوپال 
نے کیاہے. تلسی رام چرت مانس بھی ترجمہ ہے . ٭شری بالمیکی رامائن٭ کویراج 
پنڈت جےگوپال نے اردو میں پیش کیاہے. شری تلسی رامائن کا ایک اور تر جسە 
مبسرز جواہر سنگھ کرہال سنگھہ امرتسر نے شائع کیاہے. ٭ سکھہ ساگرە مبرشی 


وید وباس شری مد بھگوت کا اردو ترجمه ہے. 


اللت ایمن آبادی کی ٭ دشمیش بتا ٭ گورو گوبند سنگھ کی منظوم سواح ہے. 
ایی سن ظفرتاتے کی ۱۷١‏ ارس افار کا ای آرست ھی قائلق ہےۓ: :جوا گرا 
اللمروف پریم پٹاری نندلالجی گویا کی معرفت سے بھرپور ٦٦‏ فارسی غزڈوں اور 
٣‏ رباعیوں کا منظوم ترجمه ہے . ترجمہ بنجابی اور اردو دونوں کی مل جلی زبان 
میں ہے. ہ مسرحیت حقاشق کی روشی میں شمس تبریز خاں نے عربی سے اردو 
میں منتقل کیاہے. 

ان تراجم کی حیثیت مذہسيی ہے ادبی نہیں . اور ادب کے لئے موضوع کی 
تخصیص, نہیں ادب کا رشتہ اسلوب سے متعین ہوتا ہے. ان تصانیف کے اردو تراجم 
کا ذخیرہ ادبی اسلوب کی دلکشی کا بھرپور احساس دلانتاہے اور انہیں کامیاب آدی 
تراجم کے ذیل میں پیش کیاجاسکتاہے. ان تراجم میں اصلاحات سازی کا مسئلہ اتنا 
پیچیدہ نہیں ہے جتنا کہ بعض دوسرے علوم جدیدہ میں ان تراجم میں اصلاحات 
سے کہیں زوادہ نازک اور پیچیدہ مسئله درپیش ہوتا ہے . جس کی معمولی کوتاہی 


یا لفرش سے ایمان کی سرحدیں کفر سے اور خیر کی شر سے ملنے لگی ہیں اور 


واے ادب بعبٴی ۳ 'پریل ٥ع‏ 


گیراہی کا اقیشعدائزی برعانانے ہت ئ۔ فے موستن تے-گتان اط ھا رت 2تیا 
ہے۔ ایٰشے دقوارگڈاو مرعلوں پر آکڑ اصل الفاظ ہی نَقْل کردئے گئۓ ہین اورست 
ضرورت محکمات و متشابہات کی توضیح بھی کردیگئو ہے. جس سے نفس مضمون 
کی وضاحت یا ابلاغ میں کمی محسوس نہیں ہوتی اور نہ سیاق و سباق کا ربط ٹوٹتا 
ہے. قاری مترجم کی بجائے مصنف کے ذہن سے قربت محسوس کرتاہے. ان ترجمہ 
33 حرک جذبه اپنے مشن یا عقائد و افکار کی ترویج؛ خدمت خلق اور علم کی 
توہع ہے. اپنی ذات یا صلاحید_سوں کا اظہار یا مالی منفعت مقصود نہیں ....ہشتر 
تراجم اشرادی کوئشوں یا چند اداروں کی سرپرستی کے نتائج ہیں اور یه اھراد و 
ہیں. سرمایہ کی کمی سے کنابت 


و طباعت اور نیز جلد سازی 5 معیار بہت بست ہے جب که بعضش کتانوں کی قیمتیں 


ادارے ما لی مشکلات سے ہمیشہ دو چار ر ہتے 


کہیں زیادہ ہیں بمض تراجم آزادی سے پہلے مکمل ہوچکے تھے مگر اشاعت 
بعد میں ہوئی . 

سیاسی اور سماجی مطالمسےهە سے قطع نظر بدیبی ہے کہ ۓ۱۹۲ع کے بعد 
مذہی و اصلاحی ہیداری میں حاصه اضافه ہواہے اور علم کی توسیع بھی روزافزوں 
ہے . ان تراجم کی کثثرت آرائی مقبولیت اور اثرآورینی سے مذسی تصورات و افکار 
کے مزاجء نوعیت ء ماخذ اور نستائج پر غور و فکر کے لئے نی روشنی ملق ہے . 
عوامی ذکر و فکر کی زیریں اہریں بھی متعین کی جاسکی ہیں اور اس کی مدد سے 
علمی و فکری بساط زندگی کے سرچشمہ حیات کو سمجھنے میں مدد بہم پہنچسائی 
جاسکتی ہے. فرد اور سماج کے ذہسسق تلاش و تسکیں کے رشتوں کا مشاہدہ 
کیاجاسکتاہے. اس سرمایۂ ادب کا بنیادی کردار فرد اور معاشرے کے لئے تفریح یا 
جمالیاتی انبساط کا سامان فراہم کرنا نہیں ہے بلکہ ذہن و فکر اور کردار و گفتار 
میں بلند اور تعمیری ثقطُ نظر کے ساتھہ اعلی' اغلاقی ضابطوں کو راسخ کرنا ہے . 
مقصد حیات کے حصول گا جذبہ پیدا کرنا ہے تاکہ جہان موجود کا انسان ان صالح 
اور صحت مند قدروں کے خطوظ پر سماج کی تعمیر نو میں مصروفکار ہوکر جہاں 
مگنات کے وم بشر کےلٹے چراغ راہ بن سکے . 


وا ادن مت ك۷ اپریل ٥ء‏ 


2 عبد الحلیم ساحل 
سید عبد الفشاح گلشن آبادی 


سید عہد الفتاح گلشنآبادی آن چند نامور علماے دکن (مپاراشڑ) میں سے ہیں جو 
اپنے علم و فضل کے لحاظ سے اپنے معاصرین میں ایک از مقام رکھتے تھے . 
وہ عربی و فارسی کے متجر عالم ہونے کے علاوہ ایک بلندمرتبہ مصاف و محقق بھی 
تھے. اس لئے ان کی فی :صنیفات اور گراں بہا علمی تحقیقات؛ ذیز ان کے سوانح 
حات کا ایک سرسری جائزہ لِنا اہل علم کے لئے د ل٣ی‏ کا باعث ہوگا. 

نام و سب و عرفیت : 

سك عبد الفتاح نام اور اشرف ع لی عرف ہے. ان کے وااد کا نام ہد اللہ حسینی 
ہے جن کی عرفیت گھانسی میاں تھی . واادہ کا نام سراج ہی ہی بنت چراغ ہلی ہے۔ 
ضا ان ماناف سیق سے قلق رکھے' تہے۔ ان کے و اعل سد ابد اللاحسرق 
شاہ جہاں کے عہد میں وارد دکن ہوئے . وہ اس کاروان عالم و عرفان کے ایک 
غتاز فرد تھے جو اس زمانے میں دکن کے علاقے میں تبلیغ دین کے ائے آیاتھا . 
اتھیں کی اولاد میں سید صادق شاہ حسینی“” جو سید شیر محمد حسیق کے فرزند 
ارجمند تھے ؛ بڑے پائے کے بزرگ اور مرجع خلائق صوفیا میں شمار ہوتے تھے. 
دکن میں حضرت سید محمد حسیفی بندہ نواز گرسودراز رحمة الہ عليه کے بعد اگر کوئی 
صوفق روحانیت کے فیوض و برکات کو عام کرنیے میں کامیاب ہوا تو وہ سید صادق 
شاہ حسیفی” تھے. ان کی روحانیت ء تعلیمات اور اخلاقی اصلاحات کا مرکز وی 


علافه مہاراٹڑر تھا . سید عبد الافتاح کا شجرہ سب یه ہے ا 


٣۳ جامع الھتاوی ؛ ہمرشی؛ مطرع ضتح ااکریم ؛ ۰۴٣۱ھ ء جلد اول٭ٴ ص‎ ١ 
سکم تسس شس ےش شش گر کت‎ 


٭ جناب مولوی عبدالحلیم صاحب ساحل سلطاں پوری, استاد اردو و عربیء انجمن اسلام پائی 
اسکول ء ہمبئی . 


واے ادب ء بھی ٥‏ اپربل ۳ے۱۹ح 


سید اسد اللہ حسیفی 
ۓ 
سید ٹیر محمد حسینی 
۱ 
سید ماوق غام رق 
۱ ۱ ۱ 


سید شیرمحمدحسیی سیدنعمتاللہحسیی سیدشاہپیرحسیی سیدعیدالکریم ماداصاحبہ یی 


اً۔۔_.ں.. 
۱ 


۱ 


سید زین الما بدین 


میر عبد اللہ حسینی 


تہ سنا (مولوی سید عبد الفتاح کے برادرمختار) 
(عرف اشرف علی) 

سید صادق شاہ حسینی کے فرزندوں میں صرف سید شیر محمد حسینی اور سید 
عبدالکریم سے خاندانی سلسلہ چلا . باقی نعمت اللہ حسبنی اور سید شاہ پیرحسیف کا 
سلسلہ اولاد ترینه نہ ہونے کی وجہ سے منقطع ہو گیا ۔ سید عبد الکریم کے خاندان 
سے جو لوگ ابھی بقبسسد حبات ہیں ان میں جضاب عیر وارث على صاحبً' 
جناب میر نثارعلی صاحب ء جناب میر عارف علیى صاحب اور جناب میر صابرعلی صاحب 





١‏ جناب تھ وارث علی صاحب اپنے دوسرے نسی بھائیوں کے ساتھ ناسک سلی میں بڑی ددگام شریف کے احاطے 
ما رہئے ہیں . مضمون نگاد ان کا شکرگراد ہے کہ انھوں نے عذکودہ بالا شجرة نسپ اسے عنسابت گیا 


زراے ادب ۰ ہمملی ا2 اپربل ٢‏ ۱" 


کے اسماےگرامی قابل ذکر ہیں اکبری بیگم صاحبه اور سکندر بیگم صاحبہ میں 


اول الذ کر میر وارٹ عل صاحب کے بعد پیدا ہوئیں اور آخر اذ کر خاتون | خیر میں 


مولد و منشاء: 

سید عب_د الفتاح چوں کہ سادات حسیفی سے تھے اس لئے ان کا خاندان 
شروع ہی سے دکن کے علاقے میں ہ پیر زادہ > خاندان کہلانے لگا تھا ۔ یہ خاندان 
عرصه دراز سے دکن کی سرزمین میں علم و فضل کا گبوارہ رہاہے . اس خاہثان 
کے ساسلدے میں مسٹر حیمز ایم. کیمبل نے بمبق گزیٹیر میں ہیر زادگان اسک 
کی خصوصبات مخنصر طور پر لکھی ہیں۔' انہوں نے بتاباہے که اس خاندان کے 
لوگ عموعاً تعلیم و ندریس میں اشتضال رکھتے ہیں . ان کے چہروں پر داڑھاں 
ہوتی ہیں . وہ مونچھیں منڈواتے اور سر پر صافہ باندھتے ہیں اور کرتے پہنتے ہیں . 
ان کا رگ عموعاً گدمی اور چہرہ با رعب ہوتاہے . مسر جیمز نے خصوصیت کے 
ساتھھ سید صادق علی شاہ کے فبوض و برکات پر روشنی ڈالی ہے . 


سید عبدالفناح کی جاے ں۔یدایش اور ابتدائی تربوت گاہ ناسک ہے جسے عبد 
عالمگیری میں اس کے جغرافیائی یل وقوع اور فطری دلکش مناظر کے پیش نظر 
گلشن آباد کا نام دیا گیا. اسک کی وجہ تسمیہ اس کی تاریخیت کے لحاظ سے 
اہمیت رکھتی ہے . ناسک کو پنچوٹی ؛ بھی کہاجانا رہا ہے . ہنشسدو رو(یا اس 
حقیقت کی تصدیق کرتی ہیں کہ رام چندرجی؛ لکشمن اور سیتاجی نے اپنے بن باس 
کے زمانے میں اسی مق ام کو اپتنا مستقر بنایا تھا . پانچ جھونپڑیاں پانچ برگد 
کے درختوں کے جھرمٹ میں بنائی گئی تھیں اور انہیں میں یه بزرگ اہنے بن باس 
کے ایام گذارتے تھے ۔ اب ٭ پنچوٹی ە ناسک کا ایک سرسبز و شاداب علاقه اور 
دریاے گوداوری کا خوش نما ساحل ہے . اسی بنا پر وہ آج کل ہندوؤں کی تیرتھہ گاہ 
نا ہواہے ‏ یہی وہ مقام ہے جہاں راون کی بہن شوپنکھا کی اک کائےجانے کا 
واقعه پیش آیا تھا . ناسک کا لفظ اسی معی کی غمازی کرتاہے . بعض لوگ کہتے 
ہیں کہ اسک نوشک سے ماخوذ ہے . شک کے مصفق ٹیکری کے ہوئے ہیں : 








۱١ پسبشی گرٹوء ماہ اگسی ۸۸۴اع ء جلد‎ ١ 








راف اوت سی ٤‏ ابریل ۱۹۶۵ ع 


چوں‌که وہاں ۹ ٹیکریاں ایک دوسرے سے قریب قریب واقع تھہیں اس لئے اس 
مقام کا نام نوشک پڑگیا اور نوشک کی بگڑی ہوئی شکل اسک ہوگئی . 

تحصیل علم اور اسانذہ : 

سید عبدالفتاح کی بڑی خوش بخی تھی کہ وہ ایک علمی گھرانے کے چشم 
وچراغ تھے ١ن‏ کی طبیعت میں فطری طور سے علم وفن کی حبت رچی اور بسی 
ہوئی تھی . علوم مشداواہ کے اکنساب کے لئے انہیں جہاں جہاں اسائذۂ وقت نظر 
آئے انہوں نے ان سرچشموں سے مستفیض ہونے کی کوشش میں کوئی کر اٹھا نہیں 
رکھی. یہی وجہ ہے کہ ان کے اساتذہ کی فہرست کاٹی طویل ہے۔ چند اسماےگرامی 
نچے دئے جاتے ہیں: 

١‏ سید میاں (سورت) 

٢‏ مولوی شاہ عالم (بژودہ) 

٣‏ مفق عبدااقادر (تھانہ؛ بمبئی) 

٣‏ مولاىا فضل رسول (ہدایوں) 

٥‏ عولاہا خلیل الرحمان (مصطفی' آباد) 

٦‏ محمد اکبر (کشمیر) 

رن اق ات 

۸ عبد ااقیوم محددی ( کابل) 

۹ عولوی بشارت اللہ (کابل) وغیرہ 

جامع الفضاوی' میں سید عبدالفتشاح نے خود ان آسما کا ذکر کیاہے اور 
اہ 

ہ(آن) کے حضور میں اس بندے نے شاگردی کی ہے اورکتب 

درسيه ممقول و منقول؛ صرف و نحو. علم فضقه فروع و اصول بقدر 

حوصلهہ حاصل کر کے تندریس و توعیظ و تالفات میں مشغول ہوا >' 

صاحب ه نذکرہ علماے ہندە کے مندرجة ذپل ہیان سے بھی اس کی تائید 
ہوئی ہے. وہ لکھتے ہیں : 


٣ جابع الفتاوی ٭ ہمیٹی ؛ عطیع فتم الکریم:؛ ۴۳ھ جلد اول ؛ ص‎ ١ 





نواے ادبء ہمبئلی ۸ اہریل ۵ے۱۹۵ع 


ھ سید عبد الفتاح بن سید عبدالہ حيفق از سادات نقویةُ ساکن 
گلشن آباد عرف ناسک , عالم باعمل؛ فاضل اجل , ہخدمت موالی وقت 
مثل سید میاں سورنی و مولوی شاہ عالم ساکن بڑودہ ١‏ عولوی بشارتالہ 
کابلی و ملا ع_دالقیوم کابسلی و مفی عبدالقادر تھانوی (و ءولوی) 
خلیل الرحمان ساکن مصطفی ٴآباد عرف رام پور و مولوی نضل رسول 
ہدایونی و مولوی محمد اکبر کشمھری و معلم ابراہیم باعکظہ تحصیل 

۱ 


علوم متعارفے و عتداوله نعودہ ٭ 


اس بیان سے واضح ہوتا ہے کہ سید عبد الفناح نے کسی غخاص درمگاہ ہیں 
لم حاصل نہیں کی بلکه اپتے زمانے کے دستور کے مطابق اساتذۂُ وفت کی 
حدمت میں رەکر کسب علم کیا . ہندوستان میں مسلماوں کے اعلیٗ خاندانوں میں 
یه طریقه رائج تھا کہ وہ کاءلان فن کو اپنے گھروں میں بطور اتالیق رکھتے اور اپنے 
بچوں کو بجات مدارس میں بھیجنے کے گھر ہی میں تعلم دلائے. آخری دور کے 
مشہور عالم مولانا ابوالکلام آزاد کی تعلیم و ثریت کا اداز بھی بھی تھا۔ 


سرکاری ملازمتیں : 

علوم متعارفہ کی تحصیل کے بعد سید عبدالفتاح نے سرکاری ملازمت حاصل 
کرنے کے لئے مفتی گیری کا امتحان عربی زبان میں دیا اور اس میں کامیاہی کی 
سند لی . سنہ ۱۸۵۹ع میں وہ دھولیہ (ضلع خاندیش) کی عصدالت میں مفق کے 
عہدے پر فائر ہوئے . اس عہدۂ عالیہ پر وہ ۱۸۵۲ع سے لے کر سنہ ۱۸۲۲م نک 
رہے . سنہ ۱۸۸۲ع میں وہ بمبی کے اولین الفنسٹن کالج اور پائی اسکول میں عربی 
اور فارسی پڑھانے پر مامور ہوئے . جب ارہاب کالج نے عربی و فارمی کی تدداریس 
یر ضروری یا انہیں اختباری مضامین کے زمرے میں شامل کردیا تو وہ اس خدامت 
سے سبک دوش ہوگئے. ەصاف ٭ تذکرہ علمائے ہند> کی تحریر سے مذکورہ بالا 
بیان کی تائید ہوٹی ہے . صاحب تذکرہ مذکور لکھتے ہیں : 

در سنہ دوازدہ صد و شص و چپار )۱۲٢١(‏ ہجری بعد امتحان 
سند یافته در سال دوازدہ صسد و پشتا درو یک (۱۲۸۱)ہجری به 


۱ وحمان عی ' تذکرہ علماے ہند ؛ لکھٹو؛ مطبع نولگھور: ٦٣7+‏ ص ٢٢۔١٢۱‏ 


نواے ادب؛ ہمائی ۵۹ اپرہل ۱۹ع 


منصب افتاء عدات ضلع خاندیش منازگشت و در سال دوازدہ صد 

و پشتاد و چہار (۱۲۸۳) ہجری مدرسه الفنسٹن واقع بندر بمبق؛ مدرس 

عربی وفارسی غدہ “' 

اس ملازمت سے علاحد گی کی ایک خاص وجہ یہ بھی تھی که انہوں نے اپنے 
آبائی سلسلهُ ارشاد و تعلیمات پر زیادھ توجہ دبفی شروع کردی تھی اور ننگئی وقی 
کے باعثی وہ دیگر مشاغل کے ساتھ کااج کی پروفیسری پورے انہمساک کے ۔اتھ 
نباه نہیں سکتے تھے حکومت ہن۔د نے مذکورہ بالا مصنف کے بیان کے مطابق 
ان کی علمی و منصی خدامات کا اعترای اس شکل میں کیا کہ انہیں × جسٹس آف 
دی پیس٭ بنایا اور خان بہادر کے خطاب سے سرفراز کیا۔' 


بپنی کا قبام: 

سید عبدالفتاح ء ہمبئی میں اس کے ایک قدیم حلے میں سکونت رکھقے تھے . 
وہ محله پائدھونی کے قریبِ جاملی حلہ کے نام سے آج بھی موجود ہے . اس لے 
میں مسلمانوں کی ایک بڑی تعداد رپی تھی . اس کی ایک بڑی خصوصیت یه تھی 
کہ اس میں مولوی غلام رسول سورتی کا کتب خانہ تھا جس کے قریب ہی مولائنا 
شمبلٴء سیرت الذسی کی آصایف کے دوران قیام فرھایا کرتے تھے . مولوی سبد 
عبدالفضاح نے کچھ عرصے بمبئی کے محله ×گوری ملا > میں بھی قیسام کیا تھاء 
جامع الفتاوی' کے آخری صفحہ پر ایک اشنہار کے آخیر میں, تہ ایوں درج ہے : 


٭.. . ساکن ملہ گوری , ملا نمبر ٢۲ء‏ 


حله گوری ملا بھنڈی باآزار سے عتصل ایک حله اب بھی ہے جس کی 
مسج (چونا بھٹی کی مسجد) میں تبلیغی اجتماعات ہوتے رہتے ہیں اور جں میں 
نقریباً پچاس برس پہلے عربی کا ایک درسہ تھا جر میں ہربی کی ابنسدائی تعلی 
سے لے کر انتہائی کت در سه4 تک کی تعیم دی جاتی تھی . یه ھہذدرسه دا مدرسةً 


۱۲۹۔٢٢ رحمان عل؛ نذگرہ علماع ہند؛ لکھٹو ء مطبع اولکھود؛ م۱۹۱۰ع؛ ص‎ ١ 
ما‎ ٢ 


۲ جامع الفتاوی . جلد اول ٠‏ آخری صفحہ 





واے ادب؛ بسئی ٠‏ اپربل ۵ے۱۹ع 


کو بعقوب ہ کے نام سے مشرور تھا . اب اس کی بادگار ٭ مسدرسة الحفاظ مدرمه 
کمو بعقوب ٭ رہ گیاہے . سید عبدالفتاح نے اپنے بسی کے دوران قیام میں ناریل 
واڑی کو بھی اپنی عارضی قیامگاہ بنایا تھا اس جگہ مسلماوں کے کی خاندان آباد 
تھے . اس مقام سے دریا (بحیرۂ عرب) بہت قریب ہے . اسی سے متصل ایک 
قفبرستان اور ایک مسجد بھی ہے . جن دذوں میں سید عبدالفتاح وہاں قیام پذیر 
تھے وہ زمانہ بسی کے مسلمانوں کے لئے بڑا ہی پر آشوب تھا. وہ مسلمانوں کے 
درمبان عقائدی بحثوں؛ مشاظروں اور معرکا آرائوں کا دور تھا. فرقۂ وہاہیےەہ کے 
مقسابل اپہسل سنت وا ٣ماعت‏ کے علصا و فلا نبردآزما رہتے تھے اور مواوی سید 
عدالفتاح ان کی فیادت کیا کرتے اور اس زماہے کے جید علماء میں شمار ہوتے تھے . 
جامع الفتاوی' کی ورق گردانی سے اس بیان کے بڑے روشن ثبوت مل سکتے ہیں ۔ 

ازدواجی زاناکی ه 

مولوی سید عبدالفتاح نے دو شادیاں کیں . ان کا پہلا عقد شرف النساء بى ہی 
سے جو پیرزادہ خاندان کی ایک خانون تھیں. ہوا . ان کی وفات ٠٢‏ ربیع الاول ٥۵ھ‏ 
کو ہوئی. سید مرحوم کا دوسرا عقد عائشه ہی بنے عبدالرحمان سے ہوا. اس عقد کی 
تاریخ ١١‏ ربیع الاول ١٥۱۲ھ‏ ہے. مولوی صاحب کے اس دوسرے حرم سے دو 
نرے آرلای ہرئی نید آعمد اؤر عراریٰ سراج ایق ول الک کا تقالہ مواری 
صاحب کی حیات ہی میں ہوگیا. ان سے مولوی بشیرالددن اور مولوی فضل المدین 
تھے. اسی طرح موا۔وی صاحب کے دوسرے فرزند کے دو لڑکے ہوئے ء مولوی 
منیرالدین اور مولوی علی الدین . ان میں اول الذکر صاحب علم ہونے کے سانوہ ساتھ 


صابتب ثروت وعال بھی تھے ۔ 


جب مواوی عبدالعتاح وطن مااوف سے کسی دور دراز مقام میں قیام کرنے 
تو ان کے جملہ کاروبار کا بار ان کے برادر اصغر میر غضنفرعلی اٹھاتے اور بحیثبت 
ان کے مختار کے کام کرتے. گلشن آباد (ناسک) میں مولوی صاحب کی کی حویلیاں 
تھیں. راقم سطور نے ان حویبلی۔وں کی یادگاروں کو بچشم خود دیکھا ہے . 
آثار کہرہے ہیں عمارت عظیم تھی . ان حویلیوں کی دیواریں سنگ اسود کے ناتراشیدہ 


نواے ادب؛ ہمبئی ٦٦‏ اپریل ١٥۱۹ع‏ 


لُسکڑوں سے بی ہوئی ہیں . ان کی تعمیر میں لکڑیوں کے چھولے بڑے کندے بھی 
استعمال میں لائے گئےتھے جیسا کہ اس علاقے کے اکس اثری ەکانات کی 
تعمیر میں بەانداز تعمیر عام ہے . مولوی صاحب نے اپنے حالات کے پیش نظر ان 
حویلیوں کو فروخت کردیا تھا اور انھیں میں سے ایک حویلی کے زبریں منزلے میں 
قیامکیا کرتےتھے. يہ حوبلیاں احاطۂ دوگاہ سید صادق شاہ حسیی کے جنوبی جانب 
واقع ہیں اور اب ان پر بوسیدگی اور کہنٹگی کے نمایاں اثرات پائےجاتے ہیں ۔' 

جاگیریں : 

جیسا کہ اوپر ذکر کیاگیا. سید صادق اہ حسیبفی اپنے دور کے اجل صوفاء 
میں سے تھے اور علافة دکن میں حضرت خواجه سید محمد گیسودرازد٭ کے بمد 
ان کی مقہولیت عوام و خواص میں بے نظیر تھی ؛ اس ائے ان کی وفات کے بعد 
شہنشاہ عالملگبر<< اور ان کے بعدشاہ عالم اول نے حضرت صادق شاہ حسیی کی اولادوں 
کو جائدادیں عطاکیں موضع ساتا پور (ضلع اسک) کی آمدنی سے ٦٦٦‏ روہئے 
سالانہ نقد دئے جاتے تھے. اس سلسلے میں مولوی صاحب کے نام انگریزی سرکار 
سے باقاعدہ سند بھی جاری کیگی تھی. جائسدادوں کے سلسلے میں عالمگیر اور 
شاء عالم اول کے فرامین کی نق۔ول راقم سطور نے جناب مير وارث على صاحب: 
میر عارف علی صاحب اور مسیر صابر علی صاحب فرزندان ہدابت طلى کی ایت سے 
بچشم خود دیکھی ہیں ۔ 

وضع و قطع: 

مولوری صاحب کا رنگ کھلتا ہوا گندمی تھا . مسانه قدء سوواں ناگ اور 
آخیر عمر میں سفید ریش ہوگئے تھے. پائجامہ کرتا زیب تن کرتے. سر پر کلاہ اور 
اس پر پگڑی جو عموماً خانوں کے انداز کی ہوتی. باندھتے تھے 

وفات : 

سید عبد الفتاح نے ٥١‏ صفر۱۳۲۴ھ کو ہمبشی میں رحلت فرمائی اور وه بمبئی 
کی مشہور مینسارہ مسجد میں سمت مغرب سپرد خاک کئے گئے. 


سے نے 





ہپ سم مو سمسے'سحیت 7 صض يُم سے -لہ ت اسلہا ملس ٦٣ى‏ س سوہ 


عذگورہ بالا معلومات گۓ لئے معضموننگاد جناب مر وادٹ عل صاحب گا عمنوت ہے؛ 


لواے ادب ء ہمبثی ار اپریل ٥۱ع‏ 

فضائل احلاق : 

اس عہد کے ہیرزادوں کی نشوونما جن محاسن اخلاق پر ہوتی تھی ء ان سے 
مولوی سید عبد الفتاح ہورے طصسور سے متصف تھے . وہ خوش خوراگ.؛ خوئر 
پوشاک, باوضعم؛ ہامروت اور مرنجاں مرنج انسان تھے . بزرگوں کے ساتھ حسن 
اعلاق سے پیش آنے اور چھوٹڑسےوں پر شفقت ہے پایاں ان کا شعار تھا. نقوی و 
پرہیزگاری ء طہارت و لطافت تو ان کی گھٹی میں پڑی تھی . حقگوئی ؛ ہے باکی؛ 
خداترسیء ہمدردی اور منکسراازاجی کے وہ محسمہ تھے . ان کی تصاہف ان کے 


حسن اعلاق کی معتتر ہاد تیں ہیں 


نصانینف ورسائل : 

سیل عبد المتاح گلدن آبادی کسثیر التصانرف تھے ان کے نی کارناموں میں 
ذبل کی کنب شامل ہیں : 

(الف) : 

۱ تحفة مسحمدیہ 

تاریخ الاولاء 
جامع الفتاوٴی ٢(‏ جلدیں) 
دولأت ہےزوال و ہرکت حال و مآل 
کلہد دائش 
مرغوب الشعراء 
تاریخ انگلستان 
تار بخ امغانستان 
باقیات الصالحات 
احرف اللجالس 
رحمةھ اللعالمن٣ك‏ 
فعض عام 
(ب  )‏ رسائل: 

۱ مناظر مرعد آباد 


یہ چہ ج٭ ج وہ ١‏ ---ت حج۔ 


۰ حہ لہ 
مہ ح_۔ - 


نواے ادب ؛ می ۳ 


٣٢‏ تب نۃة الموحدین 
٣۳‏ اظہار الحق 
×٣‏ تحفہةً عطرین 
٥‏ تائید الحق 
)ِ( درسی کتب : 
١‏ مجامع الاسماء 
٢‏ فارسی آموز 
٣٢‏ تعلیم اللسان 
٣‏ خرانة العلوم 
و غرق:اائراٹ 
٦.‏ عقفة القال 
ۓ اشرف الانشاء 
۶۸ خلامة علم جغراله 
۹ عممادر الافمال 
(ہد) مظوم کارناموں میں مندرجه ذہل کتب شامل ہیں 
١‏ دیوان اشرف الامعار 
٣۲‏ توشۂ عاقبت ( مد حیات سرورکائنات“ ) 
٣٢‏ قصیدہ بردہ (اردو ترجمہ) 


اپریل ۱۹١۵‏ ع 


مندرجہ پالا کنادوں کا تصارف اوران پر تبصره ×نواے ادبے 1 کسو 


ابندہ اشاعت میں کیا جائے گا 


٥‏ سید شہاب الدین دسنوی 


جو وسہسو 


داردو املاء اور داملا نامه )“ 
)۲( 


اردو کے املا کی سب سے بڑی بدبخی اس کے طریقه طباعت میں مضمر 
وو سے اکر سے خط نستعلیق اور اس کے لیے خوش نویسوں کے رہین مات نە 
ہوتے تو موجودہ دفتوں میں سے شاید اک دففتیں ہمارے راستے میں حائل نه 
ہوتیں ۔ خوش نویس املاء کے معاملے میں اپنے آپ کو آزاد سمجھتا ہے؛ پروف 
پڑھنے والا, خواء وہ مصف ہو یا کوئی دوسرا؛ کاہی میں اھلا کی ترھرم اسی 
صورت میں ضروری سمجھتا ہے جب کہ وه بین طور پر غلط انظر آئے. اور یہ تو 
عام مشاہدہ ہے کہ کانب صاحب اپنے قلم اور جگسه کو دیکھتے ہوئے نةطرں 
کے مقام اور شوشوں کی شکل میں تصرف جائر سمجھتے ہیں. اگر اردو طبادت 
کے لیے ٹائپ کا رواج ہوتا تو ان میں سے بیثتر باتوں کی اصلاح ہوجانی اور 
اپ تک املا کی معیار بندی بھی ہوچکی ہوتی . ہ اردو املاء کے مصنف فرماتے ہیں: 

٭امانداراتہا صرمہ گے ساتق وه ات باز با کی کی ہے 

کہ املا میں بہت سی خراہیساں ؛ خطاطی کی پھیلائی ہوئی ہیں اور 

غخاص طور پر مراد یه ہوتی ہے کہ خط نستعلیق میں حرفوں کے 

جوڑ؛ پٍہوند اور شوشوں کے تمین میں ؛ صحت املا کے تقاضوں کو 


ہوری طرح ماحوظ نہیں رکھا گیا ہے. اس بات میں دل سوزی تو 


ہے مگر حقیقت نہیں . ہ' 


٭ جناب سید شہاب الدین دسنوی ہ جنرل سکریٹڑیء انجمن اسلامء ہعبئی . 


١‏ ص۸۲( 


نواے ادب ء ہمبتی تج اپریل ۱۹۵ع 


اٰس کے بعد انھوں نے خوش نویسوں اور ان کو روش خط کی حمائت میں 
کئی دایلستیں پیش کی ہیں .۔ مگر عجیب بات یہ ہے کہ خود ان کی تحریر سے 
ان کے خیال کی نفی ہوتی ہے, جس کی مثال حسب ذیل افقتباسات میں می ہیں : 

)١(‏ ٭ اب حال یه ہوگیا ہے کہ جو شخص جس لفظ کو جس طرح چاہٹا 
ہے لکھہ دیتا ہے کاب صاحبان نے اس کے فروغ میں سب سے زیادہ حمه لیاہے.ء 
(ص ۸۱) 

(۲) <میرے سامنے مضامین شیلی کی چھٹی جلد ہے ...اس میں کانب صاحب 
نے اگثر مقامات پر لفظوں کے آخر میں آنے والے نون غذه پر اہتمام کے ساتھہ 
نقعلے لگائے ہیں ء (ص ۱۸۹) 

(۴) ہ میں نے بعض جگه اس کی ایک اور صورت ہ روآں ء> بھی دیکھی ہے. 
اصل میں یہ کہنا مشکل ہے که یہ سب حقیقی عورتیں ہیں یا حصسض کتات کے 
کڑسے سے کا ای سے( ۷۳۷2 

)٥(‏ ٭اصل بات یہ ہے کہ یہ غلط :ویسی ؛ خوش نویسی کی سیدا کی ہوئی 
ہے .. خطاطی میں گنابت کا حسن اصلی چیز ہے ؛ املا ثانوی چیز ہے.٭ (ص۲۸۳) 

)٥(‏ ٭ خطاطی میں املا کے نقطه نظر کی حثیت انوی تھی . وه لوگ اس 
بات کو اہمیت دینے تھے که نشے الفاظ (حروف ؟) کے حاظ سے کہاں پر 
کس شکل یا کس انداز گشعش کی ضرورت ہے .٭ (ص ۳۲۵) 

)٦(‏ ٭ اس غلط نگاری نے اچھی خاصی جگہ الیل ہے . میرا خیال ہے که 

() ہ خطاطی میں اصل حیثیت خوش نمائی کی ہے . اس کی بنیاد ہی اسی 
صحت ھی تباہ ہوگنی ء (ص ۴) 

(۸) ٭ کشابت کی بدنظمی اور لکھنے والوں کی سہل نگاری نے یه خلفشار 
پھیلایا ہے ےء (ص ۓ۹‌)) 


نواے ادب؛ بھمٴی 5٦‏ اپریل ٥ع‏ 


اب اس کے بعد × حقیقت >“ اور ددل سوزی > کے درعبان فیصله کرا دشوار 
ہوجاتا ہے ۔ سمجھہ میں نہیں آنا کہ کون کس کو آئینہ دکھا رہاہے . 

نستعلیق روئر خط کو برقرار رکھنا ضروری ہے؛ اس سے محبت کرنا بھی اچھا 
2ھ خخدانخواستہ یہ فن اُٹھ گیا تو یه ایک عظیم ثفافی نقصان ہوگا . مگر اس 
کو بچانے کی وہ صورتیں اور تجویزیں نہیں پرسکتی ہیں جن کا ذکر رشید حسن خاں 
والہاہ انداز میں کر نے ہی مثال کے طور پر لفظ ہکم کے لکھٹے میں جب وہ نستعلیق 
کی رگ دب ہوئی محسوس کرتے ہیں تو اس طرح رقم طراز ہوتے ہیں ٭” بات اتی 
7 کہ ای صورت میں ث کا سر اُھرنے کے بجائے ذراسا دب جاتاہے!؛ حعض 
اس لیے که ستعلیق کی روش کے مطابق <سن تناسب کا یہاں پر یھی اقاضا ہے . 
حرف تینوں برقرار ہیںء ان کے جوڑ بھی محفوظ ہیں . بس قلم کے ذرا سے دباو 
سہے' رون کے گرضرکی ترک اورتے کی اما ور پاتھے سال گن نے >' 
اس عبہارت میں لفظ ٭ ذراء کے سہارے سے جو بات سمجھائی جارہی ہے وہ 
ڈور رس ہے آ اسی ظرسم وہ آگے فرمانے ہیں : ٭ یہ کیسے ہوسکتا ہے کہ اس خط 
(نستعلیق) ہی حرف ہی غائب ہوجاے. بات بس اتی ہے کہ نسخ میں وضاحت 
ہوٹی ہے اور نستعلیق میں اس کے مقابلے میں ب×ض جوڑاں ەیں کم وضاحقی ہوتی 
ہے . یعفی ناسة :تر می جات ہۓاازر ہی >>" 

اس کے بعد وہ اپنا فِصلہ اس طرح صادر کرتے ہیں : 

یه فرض کرلینا که سخ میں تو سب جوڑ پیوند بالکل صحیح 

ہوتے ہیں اور نستعلیق میں بعض جوڑ صحح نہیں ہوتےء یه خیالات 

کیتاٗ علط فہمی پر مبنی ہیں یہ چاہنا کہ نستعلیق میں بھی جوڑاسی 

طرح آیا چاہئے جیں طرح وہ انسخ میں آتے ہیں . یہ مطالبہ محعض 

کم نظری پر مبق ہے 4 

مگر یہ لکھتے وقت رشید حسن خاں کو شاید یاد نہ رہا کہ ڈاکٹر عبدالدتار 
صدیقی جن کی بجوزہ اصلاحات کو انھوں نے اپنی کتاب کی بڑی حد تک باد بنایا 


١‏ ص میرم 
١ص‏ ۸۱۹م 
٣ص‏ ۲۸ 





اواے ادب : می 2 اہر یل ,3ئ 


ہے . اسی خیال کے حامی تھے که جوڑ پیوند نستعلیق میں بھی نمایاں طور پر ظاہر 
ہوں دھ خود اس پر عمل بھی کرتے تھے . رشید حسن خاں کے ہاس ڈاکٹر صاحب 
کی جو تحریریں موجود ہیں إُن میں یہ بات انھوں نے دیکھی بھی ہوگی . افسوس ہے 
کہ ڈاکٹڑ صاحب کی یہ قجویز مقبول نہ ہوسکی اس لیے املا جوں کا توں رہا۔ 

تیج ھا کے اید کے سام سن ٹکو سدافان سس حراری 
عبدالحق اور مولانا عرشی رام پوری کو مفکر اور مستند تسلیم کیا ہے . ان میں سے 
پر ایک کا یہی کہنا تھا کہ اردو رسم خط کی اصلاح کی بنیاد ٹائپ کی چھپائی 
ہی ہوسکتی ہے . مولانا عرشی رام پوری نہ کننی صحرح بات کہی تھی کہ آج تک 
کوئی کانب ایسا پیدا نہیں ہوا جو دعوا کرسکے کہ وہ جس حرف پر جس جگە 
ایک بار نقطه لگاتا ہے دو۔ری ار ٹھیک اسی مقام ہر لگائے گا.' 

داُردو امسلا کے مصنف اپ بات اس مفروضے سے شروع کرتنے ہیں : 
ہبچہ سب سے پہلے نستعلیق کی لکھاوٹ سہکھےگا اور عمر اور اسی کو اپنے قا 
سے لکھتا رہےگا. اس لیے یہ ضروری ہوگا کہ سب سے پہلے نستعلیق کی روش 
ۓآ نے تا کیا جاتے ۲٦:‏ مگز کیا ہنی اصر3 نے یہ غلظط ہوگا کہ پڑھتے کے 
غط کی روش ایک ہو (بثلاً نسخ) اور لکھنے کی دوسری (مثلاً استعلیق)؟ کیا 
انگریزری . فارسی اور عربی میں ایسا نہیں پورہا ہے ؟ پھر اُردو کے ساتھ وہ کون 
سی خصوصیت وابسته ہے جس کی وجہ سے ہم پڑھنے اور لکھنے ء دونوں کے لیے 
نستعلیق خط کے ساتھہ جڑے ہوئے ہیں؟ پھر ہمارے مصف کے ,شر نفظر گل ہند 
او کانفرنس دل کی ساہ ۱۹۴۵ کی وہ تجویز تھی و ہو کی جس کے الفاظ بہ ہیں : 

(الف) اس کافرنس کی راے میں اُردو زنان کی ترقی کے لیے نہائت 
ضروری ہے کہ طباعت کی خربی, صحت اور سہوات کے لیے ٹائپ کا استعمال 
گیاجائے اور درسی کتابیں اردو ٹا؛ٴب میں چھاپی جائیں اور تام اردو جرائد اور 
غیر سرکاری مطابع سے درخواست کی جائے که وه تھوڑی سی کضایت کے لیے 
ٹائپ کے دوسرے فوائد کو نظرانداز ٴہ فرمائیں.٭ 


١‏ یہ بای انوں نے ار لاف رتی عق کلم کے فوقو ہی کیو وت 
ػکآص ۹۵ 


واے ادب؛ بمبئی ۸ اپریل ۵ے۱۹ع 


(ب) .اس اہم غرض کے لیۓ نستعلیق خط میں بعضش جزوی آہےدیلیہاں 
ہہ شرط ضرورت جائر رکھی جائیں یا سردست ایسا نسخ ٹائپ اختیار کرلیا جائے 


۱ 


جو استعلیق سے قریب تر ہو 
اور اس نجوبز کے محرک کون ٦‏ وہی ڈاکٹل عبے‌دالستار مس 

سلسلے میں ڈاکٹر صاحب کا راقم کے نام ایک خط بھی؛ اس قابل ہے 

یہاں درج کیا حائے . ادی بن اگ پریس وس اردو ٹائپ ڈھالنے کی فاؤنڈری خرندی 

جب اس کی اطلاع ڈاکٹر عدالستار صدیقی یو دی گئی و ان 31 دب ذیل مکتوب 


موصول ہوا : 


مخضسدوم مکرم تسلیم 

میں آپ کے عسائت نامے کا نہایت نون ہوں؛ جس کا انتظار تهہا. بہت 
خوشی ہوەی آپ نے فاؤنڈری خریدلی. قوم کی ہے معنی فسدامت پرسق کا رونا 
روتے میری تو عمرگذرگئی . اسے قدامت پسندی کہنا شاید زیادہ صحیح نہیں . ہاں 
ے ہمتی کے سبز باغ کا افیونی پن کہیے تو شاید امت مرحومہ پر زیادہ چسپاں ہو. 
شکر ہے نواے ادب نے باوجود ۔خت دقتوں کے ایک مبارک قدم اٹھایا ہے . اس 
کے اقدام کو تقویت دینے کی ایک صورت میرتے ذہن میں مدت سے ہے .اب آپ 
اپنے طویل تعلیمی تجربے سے مسلح ہیں اور آپ ہی نے یه قدم اُٹھایا ہے٠‏ الحمداللہ . 
وہ منصوبه یہ ہے که کسی ایک صوبے (یا ریاست) کے تعلِمی محکمے سے به 
امداد حاصل ہوجامے که وه ہماری بناءەی ہوەی اردو کی کتابوں کو مدرہوں کے 
نصاب کی حبثیت سے منظور کرلے ء وہ کتابیں آپ کے نئے ٹائپ میں چھہیں اور 
ان کے شروع میں پڑھانے والے کے لے چند متصر ہدایتیں درج ہوں اس کے 
علاوہ ایک رسالہ الگ معلموں کے لیے شائع کیجیے جس میں کسی قدر تفصرل 
سے سمجھایا جاے که ہماری جدتوں کا مقصد اور مفاد کیاہے اور اس سے تعلیم 
میں کی سہولت ہوجاءےگی . اگر يہ صورت بن پڑی تو اور رباستوں اور خود مرکزی 
حکومت میں بھی آسانی سے سعی می ہوسکے کیم ہ میں آپ کے احکام کی جا آوری 





١ نواے ا۔پب ا ؛ شارہ‎ ١ 





نواے اذباء بمبئی ۹ اہریل ۵ے۱۹ع 


کے لیے حاضر ہوں . میرے نزردیک تو یہ اردو کی موت زندگی کا معامله ہے . یھ 

مہم سر ہوگئی تو وہ اصحاب بھی خاموش ہوجسائیںگے جو اس وقت تک پتھر کے 

چھاہے اور ٴ'اس کی واہیات چھپای کے گرەیدہ ہیں . والسلام نباز مند . 
عبدالستار صدیقی' 


زت سیق عاق ابق ات کل ھ سار نے شا کات ین کالائ کہ 
سچ تو یه ہے کہ اسلا کے بارے میں اب تک جتی ہے واہ روی برتیگئی ہے 
اور اس کی وجه سے جو انتشار پیدا ہواہے اس کو اگرکسی جبری قانون کے ذ 
خی کر گے نے مو قامھ کے مت لے کے کرکتن ) پی کر سای تس کے 
نتیجے میں ہمارے اکثر جید عالم و فاضل کی تحریریںء ہکم نظرہ , ×<غاط نگار> اور 
ہ٭ کم عیام؛ کی تحریریں دکھائی دیتے لگیںگی . مرزا غااب سے املا کی سد 
پی جاتی ہے لیکن ملاحظہ ہو ان کا عکس تحریر . مالک رام کے مرتہہ دبوان ہیں 
بعض الفاظ کے املا اس طرح ملتے ہیں : <اومطرفکو> ء × صبحدمء . ہ باغمیںء 
(باغ میں ) خطوط غالب میں لکھا ہے . < نڑھہناء ترجمہ ھ تبیدنء کا املا یوں ہے 
نە ٭ تڑپنا> ہائیے فارسی اور نون کے درعیان ہائے مخلوط التلفظط ضرور ہے.' مولانا 
عصد سی آزاد کی ہاردو کی پپلی کتاب ء مشہور درسی کتاب تھی جو بڑے غور 
و سے اگ اس کی انی کات کے سن کی مو گا ایک سو راز 
لے کر چھاپا گیاہے . اس میں اھلا کے نمونے ملاحظه ہوں : <اوپء (اس پھ). 
<چور آنکرہ ( چور آن کر )ء < چرین> ( چرین) ء هھ نڈہال> ( نڈھل)ء ہ وانے ٭ 
(واں سے)ء ہ باندہ ٭ (باندھ )ء ہ دیکھکر؛ (دیکھ کر) ' 

املا کی ہے قاعدگی میں تلفظ کو بڑا دخل ہوتاہے اور تلفظ کے معاماے ہیں 
شاعری نے اور مصیبت ڈھسائی ہے . پھر علاقائی خصوصیتوں نے اردو پر اپنا حق 


جتاتے ہوئے نلفظ میں بہت کچھ تصرف کیا ہے مود سر ات ویدی ہیں ٭ واؤ 





٭-عصموش ه۔-۔ججُوے ھا مسر و ج“-۔/۔یو و ھا ہاو ۔ 


۱٥١٥۸ مورعه 7 مادچ سنہ‎ ١ 

٢۲‏ خطوط ضالب: مالک دام ص .۸٦‏ اس ٹسم کے مخظوط املا کے ددم لفاون کی فھرەت کال احاد صدیقی نے 
اپی گناب ہ بیاص غالب ہ میں ہ مرنع غالبء سے چن کر صفحہ ا پر ددچ کی ہے 

٣۳‏ اررو ای + کراجی؛ شارہ ب 


واے ادب؛ ہمئی ۰ اپریل ۵ءے۱۹ع 


ہا الحزمء اور ہ دال باالکسرء جیسے اشاروں کے باوجود تلفظ جگہ جگہ بدلتا گیا 
×اردو املاہ میں لکھاہے  :‏ ہتبلیء ہنیار؛ ہٹکڑی میں ہلا جز <ہتھاءٴتھا. مگر 
اب پائے خلوط وجود معدوم کی حد تک پہنچ گیا '' یہ بات نہ جانے کس بنباد پر 
کہیگئی ہے . آج بھی سینکڑوں مقامات پر یه الفاظ ہائے مخلوط کے ساتھ ادا 
ہوتے ہیں . لفظ < ہاٹھ ‏ اور بات ؛ کی بحث میں لکھا ہے : شاعروں نے اس کو 
۷ بات ء اور ٭ رات ؛ کا ہم قافیہ کہاہے؛ مگر یه شاعری تک محدود رہا. اصل لفظ 
پر اثر نہیں پڑا ہ' مگر الب کے خطوط میں ہ بات؛ ہر جگہ استعسال ہوا ہے . 

مختصر یہ کہ بقول ڈاکٹر عبدالتار صدیقی : املا کے قاعدے کیسے ہی ہمەگیر اور 

مکمل بنائے جائیں . زبان کی پوری اور سچی ترجما: نی مشکل ہی سے ہوسکی ہے . 

ایک ٭کوئی ہ کا لفظ ہم کئی طرح سے ادا کرتے ہیں۔" 

اس تبصرے کے شروع ہی میں کہا گیاتھا کہ اردو املا کی ا جھنوں کا بڑا 
سہب یه ہے کە اسے کبھی فارسی یا عری کا تابع کردیا جانا پہے اور کبھی آزاد 
ماناجاتا ہے . ٭اردو املا ہ میں ہمیں اس طرح کے بیانات ملتے ہیں : 

)١(‏ عیسیٴ؛ موسی' کو عیسا اور موسا لکھنے کی سفارش کرتے ہوئے مصنف 
لکھتے ہیں : +فارسی میں اب یہی رجحان ہے کہ اس قبیل کے سب الفاظ کو الف 
سے لکھنا چاہئے .٥٦‏ (ص )٢١‏ ۔ فارسی کا اثر 

(۲) ٭طالبء کی جمع ہ طلبہء ہے تلامذہ کے معنی ہیں (صراحٴ النجد). 
اسی طرح × صونی ٭ کی جمع × صوفه ٭ ہے ( المنجد). ان کو ٭طلباء ا ضرا 
لکھنا ٹھیک نہیں . (ٍص ۹۸) ۔۔ عربی کا اثر 


)۳( وناء اش > اور × ناؤالہ > اس سے تطع نظر کر گے کہ عرہی میں کیا 
صورت ہے اردو میں ایسے ناموں میں صرف ہمزہ لکھا جائے گا. (ص ۲۸۱) ۔۔ آزاد 


الاو الات قافو مؤثرء ا مؤخرہ ء و مؤنٹء لکھا 








لٰ ص ٢۔‏ ۴۴ 
٠٦۲‏ ص ٣م‏ 
۴ ردو اما بحرالۂ کات ول ء مقد۔ہ 


نواے اآدبء ہمای )۶ اہربل ۵ءے۱۹ع 


کرتے ہیں . عربی میں جو بھی صورت ہو اردو املا کے لحاظ سے یه غاط لکھاوٹ 
ہے . (ص ۴۸۰) ۔ے آزاد 
)٥(‏ عری , فارسی کے جن لفظوں میں نون ساکن کے بعد ٭ ب ء ہو ان پر 
اُن زبانوں کے قاعدے کے موافق نون لکھا جائےگا مگر پڑھسا جائےگا میم ٠‏ 
(ص ۱۸۱) ۔۔ عرئی؛ فارسی کا اثر 
)٦(‏ اصول اور قاعدہ جو بھی کہتا ہو یہ واقعه ہے که ٭ہؤاء ہمزہ کے بغیر 
مستعمل ہے اور اس کی یہی متع۔ارف صورت رکھی جائے گی . × ہؤا > اجئی معلوم 
ہوتاہے اور تلفظ کے لحاظ سے بھی ہمزہ اس میں زائد ہے . (ص ٥۵٣ؾ۳)‏ - مروج 
ا ماس کی رف ار کت کا اف کرت من 
لکھنا چاہئے ء یعنی زرا ۔ اور اس کی وجە یه بتائی ہے کہ اب یہ لفظ مہند ہے ؛ 
اس لیے زے لکھنا مناسب ہوگا. مگر یہ قاعدہ کلیےە نہیں کہ جو لفظ مہشسد ہوجائے 
اس کا املا بھی لازماً بد ل جائے ہ (ص )۱٢١‏ 
(۸) داردو میں یہ لفظ دونوں طرح سننے میں آیاہے ہ یعنی گؤہ اور ہگٹوە 
مگر اعری صورٹ یس زیاہہ مسصصشل ہے۔ ای لے × 5وہ کو مرجح قرار دیا گیا۔ 
آسفە میں بھی یه لفظ مع ہمزہ ہے . البتته فارسی کا لفظ <گوسال ٭ ہمزہ کے 
بغیر ہے اور اس کو اسی طرح لکھاجاےگاء (ص ۳۸۱) 
مذکورہ بالا عبارتوں سے جن تیجوں تک ہم پہنچ سکتے ہیں وہ یہ ہیں : 
(الف) فارسی یا عربی کے الفاظ اسی طرح لکھے جائیں جیسے ان زبانوں 
میںٴ لکھے جاتے ہیں . 
(ب ) کوئی ضروری نہیں که فارسی یا عربی الفاظ کو لکھتے وقت ان زبانوں 
کے املا کی پابندی کی جائے . 
(ج) فارسی یا عربی الفاظ جب مہند ہوگئے تو پھر اختیار ہے کہ ہم انھیں 
جس طرح چاہیں لکھیں . زیادہ تر ہندی اصولوں کی پابندی کی جائے گی. 
)٥ (‏ فارسی یا عربی میں املا تو ایک طرح ہے لیکن مرجح صورت دوسری 
یہی دوسری صورت قائم 77 ۱ 


نواے ادب ء ہمیئی ۲٢‏ اپریل دے۱۹ع 


(ہ) مات رواج کے مطابق جس لفظ کو چا ہیں غلط کہنے کے ہجائے 
مستئنا فراردے دیں ان کے لیے قاعدے کی پا بندی نہیں ۔ 


ان مثالوں سے مصف کے :۔بان میں تضاد ظاہر کرنا نہیں بلکه مسئلے کی 
پیچیدگی تانا مقصود ہے. جس طرح رشند حسن خاں کا یه کہنا درست ہے؛ ٭ خطاطی 
- روش خط کا جب تمین کیا گیاتھا اس وقت قواعد نویسوں نے صحت املا کے 
وہ مفصل ضاطے نہیں بنائے تھے جن کی تلاش ہم آج کرتے ہیں ۔> ا طرح 
ان گا یہ بیان بھی دست ہے . ٭ لفظ میں ۔ ٹھیک ٹھیک تعین لغت نگار کی 
فھے داری ہے , خطاط کی نہیں , اسی طرح صحت الا کے ضافلے ھرتب کرنا 


بھی خطاط ک کے فرائض میں شامل نہیں ہ یہ قواعد نویس کا کام ہے پا 


ہمزہ کا استععال اردو املا میں خاصی پریشانی کا باعث ہوتاہے اس لیے 
مصنف نے اس ٭وضوع پر ے٥‏ صفحے صرف کیے ہیں٠‏ داردو ناممه > (کراچی ) 
میں خلیق تقوی کا حو مضمون داردو املا کے مسائل > کے عنوان سے شائع ہواتھا 
اس میں بھی ہمزہ سے متعلق بہت سے سوالات اٹھائنے گئے تھے . ھ نواے ادب> 
کے پچھلے شمسارعے میں ھہ داستان ہمزہە> کے عنوان سے ڈاکٹڑ عصمت جتاوید کا 
نہائت تفصیلی اور تحقیقی مضمون چھپ چکا ہے . ڈاکٹر عبدالستار داوی نے ٭ اردو 
میں لسانسانی تحقیقء؛ کے نام سے بعض حققوں کے مضامین جع کر گے کتنای 
صورت میں شائع کئے ہیں. جن میں املا اور رسم خط سے متعلق کی مضامین 
ہیں ء ان میں بھی ہمزہ پر مفید بحث ہے . ان سب کی روشنی میں انی بات تو 
ظاہر ہوجاتی ہے که ہمزہ کے استعمسال کے لیے باقاعدہ اصول مرتب کرنے کی 
گنجاہش موجود ہے . مگر رعائت شعری اور دوسرے وجوہ سے ہمزہ کے استعمال 
کے سبب روش تحریر اتی جدا جدا رائج ہوگئی ہے کہ آج ان سب کو ه غلط ٠٤‏ 
٣‏ نظریە اور ٭کم علمی > قرار دینا کسی حالت میں مناسب نے ہوگا. لیے 
لئے . لجیے اور لیجئے ہ کیے اور کہ ہے اور ایسے ہی کئی دوسرے افاظ کے ا املا 


١‏ ص ۹۰م 
٢١٦۲ص‏ ۸۹ 
٣‏ اگمٹ سد ۱۹٦۰‏ 


نواے ادب ء بمبئی ۳ اہریل ۱۹۵ع 


میں بڑے بڑے عالموں کی تحریر میں بھی اختلاف پایا جاتاہے . ایک مشال بھی 
ہے که املا اور امالہ کے سلسلے میں رشید حسن خاں لکھتے ہیں : ہداس کو غلطی 
سے کچھ لوگ × املے ٭ لکھ دیتعے ہیں : جیسے املے کی غلطی ء یە ٹھیک نہیں پ' 
مگر اسی کتاب میں انہوں نے عولانا عرشی رام پوری کی ایک عبارت درج کی ہے 
جس میں مولانا نے تحریر فرمایاہے : مگر میں نے صحبح املے کو ترجیح دیتے ہوئے 
پرجگہ ٭ مجھ کوە بنا دیا ہے .' اب اسے کیا مولائا عرشی کی غلعلی قرار دیاجائے گا؟ 


انجمن ترقی اردوکی تجویز تھی کہ دو حرف عات کے درمیان میں ہمزہ آئے 
تو اس علاحدہ نہ کہ دوسرے حرف کے اوپر لکھاجائے مثلا: آءوء جاء و وغیرہ. 
مگر یہ تجویز مقبول نہ ہوئی. رئرد حسن خاں اس تجویزکو پسند کرنے کے باوجود 
اس پر اصرار اس لیے نہیں کرتے کہ واو اور ی پر ہمزہ لکھنا ع۔ام ہوچکا ہے .' 
عام و بہت سی چیزیں ہوچکی ہیںء بلکہء کهء بوالپوس؛ جگمہ وغیرہء پھر ان کے 
املا میں ترمیم کی سفارش کیوں کی جارہی ہے ؟ 


جس کاوش اور تحقیق سے د۵ اردو املاء لکھی گئی ہے ء اس کو دیکھتے ہوئے 
خیال تھما کہ مصنف کہیں پر یہ بھی بتادیں گے کہ ہمزہ کے استعمال میں اس کی 
دو شکلیں کیوں ہوجانی ہیں؟ ان کا مقصد کاہے ؟ عثلاً صفحه ٢٢٢‏ کی دوسری 
سطر میں لفظ آئے , آئیں, آؤء جائے وغیرہ میں ہمزہ کی صورت ملاحظم ہوء 
پھر اسی صفحہ کی آخری سطر اور اگلے صفحے پر الفاظ کی فہرست میں دیکھیے 
کہ سوہ ظن ٠‏ سوہ ہضم اور مبدہ اول میں ہمزہ کی شکل ختلف کیوں نظر آئی ہے؟ 
اس پر مصنف نے کوئی روشنی نہیں ڈا ی . حالاںکہ یہ ایک د ل سپ تحقیق ہوتی . 

جیسا کە پہلے کہا جاچکا ہے داردو املاء ہماری زبان میں ایک مفید اور 
قاہل قدر اضافہ ہے . اس پر مصنف نے جننی محنت صرف کی ہے ؛ چھان بین پر 
جتی عرق ریزی کی ہے اُس کی داد نه دیدا بڑا ظلم ہوگا اس موضوع پر کام 
کرنے والوں کو اس کتاب میں نہائت کارآمد مواد ملےگاء جس پر غور فکر کے لیے 


ج یت 
ا ص چمم 
۲ ص ۳۴۳۴ 
×۳٢‏ ص٢‏ 








اواے اآدب ' ہمبئی 8رک اپریل ٥ع‏ 


مزید راہیں کھل سکیںگی موجوہ صورت میں اس کاب کی حیثیت ایسی تھیسس 
کی ہوگئی ہے جیسی عام طور سے پی ایچ.ڈی۔ کی ڈگری کے لیے طلبا پیش 
کیا کرتے ہیں ؛ جن میں اکثر و یر غیر ضروری مواد اور ضرورت سے زیادہ طوبل 
اقتبا۔سات سے صفحات بڑھا دئے جانے ہیں . رشیسد حسن خاں جیسے کن مشق 
مصلف سے یه توقع کرنا ہے جا نہ ہوگا کہ وہ اس کتاب پر نظرثانیکرتے وقت کاٹ 
قطع و بریسد سے کام لیںگے . آخری تین باب . املاے فارسیء تدوین اور املاء 
لنت اور املا, جن کے صفحات کی تسےداد ے۱۳ ہےء براه راست اردو 
کے امسلا سے تعلق نہیں رکھتے ء رموز اوقاف کا تعلق قواعد سے ہے ۔ نقطے ٴ 
شوشوں اور جوڑ کے ۳۴ صفحے, خطاطی سے متعلق ہیں. یہ ساری مفید معلومات کسی 
جداگانے تصنیف میں پیش کی جاتیں تو اچھا ہوتا کتاب میں جابە جا اصول املا 
یان کرکے صحح املا کے ساتھ الفاظ کی طویل فہرستیں دیگی ہیں جو کہیں کہیں 
دس بارہ صفحود پر پھیل گنی پان ان الفاظ کی تلاش و تحقیق میں مصنف نے 
یقیداً دیدہ ریزی سے کام لیا ہوگا لیکن اہیں کتاب میں درج کرنے کے بجدائے ؛ 
حروف آہجی کے اعتبار سے ترتیب دے کر ضمیمے کی صورت میں دیا جاسکتا تھا 
اور اصول املا ابان کر کے چند مثالوں پر اکتفا کردیجاتی اس طرح مشکوک اانواظ 
کے املا پر آسانی سے ہدایت حاصل ہوسک ق. جس طرح کوئی شخص صرف 
ڈکشنزی کا مطالعہ کرکےہی زبان نہیں سیکھسکتا اسی طرح ان طوبل فہرستوں کی 
مدد سے املا بھی درست نہیں گیا جاسکتا. املا کی درسی تو اسی صورت میں 
ہوسکے گی جب که پہلے ہمیں اس کی ضرورت کا پورا پورا احساس ہو. پھر پر قسم 
ت6 طباعت اور پر کتاب, بالحصوص درسی کنابوں میںء اس کا لحاظ رکھا جاتے تاکه 
آنکھیں بار ہار صحیح روش تحریر سے آەنا ہوں اور الفاظ کی صرف وہی اصوبر 
ذہن پر نقش ہوتی جائے جو درست ہے ٠‏ 

٭اردو املا ٭ کی طباعت کے سلسلے میں جہاں مصنف کا التزام قاہل ستائش 
ہے وہاں نا انعسای ہوگی اگر اس ہےنام خوش نویس کی بھی داد نە دی جائے 
جس نے نہابت تحمل اور احياط سے مصنف کے طریقة املا کی پیروی کی اور 
نفیس کتاہت کا نمونہ پیش کیا . 


نواے ادبء بمبئی ٥ء‏ اہریل ۵ءے۱۹ع 


توجهہ چاہعے ہیں مثلا : 


)٢ معراج کمالہ ۔ یا ٥نستعلیق خطاطی کے کمال کا اەکار ہےء (ص‎ )١( 

)۲۸ باقی دونوں حرفوں کو مرحوم فرض کرلیا جائے (ص‎ )٢( 

(۴) نذیر ۔ یہ رسول اللہ کا ایک نام بھی ہے (ص )۱۰١‏ 

)٢(‏ اردو ٹائب کی جو مشین ام طور سے دیکھنے میں آتی ہیں ان میں 
صرف نون نقطه دار ہوتااہے (ص ۱۸۹) 

)۱١١ سچی بات یہ ہے که اس معلومات کی ضرورت بھی نہیں (ص‎ )٥۵( 


املا سے متعلق ترقی اردو بورڈ کی دوسری کتاب ٭املا نامەء؛ ہے جو 
۸ صفحوں پر مشتمل ہے . اس کے تمہیدی صفحات میں کہا گیاہے کە ترقی 
اردو پورڈ کی طرف سے ایک امسلا کمیٹی مقرر کیگی جس کے صدر ڈاکٹڑ سید 
عابہد حسین اور ارکان میں ڈاکٹٹر گوپی چند 5 اور رشید حسن خاں تھے۔' 
اور <اھلا امہ“ اسی کمیٹی کی رپورٹ ہے جس میں ٭کمبٹی کی متفقہ سفاردات 
ہیں>' اس طرح یہ کاب کمٹی کی مرتب‌کردہ ہوئی جس پر ڈاکٹر گوپی چنسسد 
نارنگ گا نام سرورق پر درج ہے . انھوں نے غالبا کمبٹی کی سفارشات کو کثای 
شکل دی ہیں اس کا کہیں نہ کہیں اظہار ہوجانا چاہئے تھا. بات چھوٹی سی ہے 
لیکن کمبٹی کے ارکان اور ترقی اردو بورڈ دونوں اپی اپنی جگە وفیع ہیں اس لیے ان 
چھوٹی چھوٹی باتوں کا بھی لحاظ رکھنا چاہئے تھا. 


خابد قافمہ ہس عون سے ۶ڈ ارس اك سے عقف ےق اس کی 
سفارشات من و عن وہی نہیں جو رشید حسن خاں نے اپنی ه مبسوط اور عامےاپه؛ 
تصنیف میں پیش کی ہیں . املا نامہ کی ایک بڑی خوبی یہ ہے اس میں کہ طول اویل 
بحثٹ کے بجائے ء کم ور مد ای میس اف طور پر سفارشیں 
پیش کی گشی ہیں جن میں عملی پہاو کو بہت اہمیت دی گئی ہے . اردو میں جو املا 


۴ کل گا نرد پودڈ کی طرف سے نہیں بلکہ غالبا چیرمین پا اسٹینڈنگ کیل کی طرف سے پواتھا' 
۲ املا ناسہ ؛ ص ٣‏ 


مروج ہیں . جب تک قطمی طور پر وہ غلط نہ ہوں ٠‏ ان کا استمسےال جائر قرار 
دیاہے . اور اسے کم علمی؛ ٠‏ ہکم نظری > اور غل-ط نگاری ٭> پىر محمول 
نہیں کاہے . دوسری قاہل لحاظ بات یہ ہے کہ املا نامہ میں سفضارشیں نہ تو 
جارحانہ انداز میں یش کی گئی ہیں اور نہ ابسی قطعیت کے ساتھہکه جیسے اب مزید 
غور و فکر کی یا ترمیم کی گجائش باقی نہ رہی ہو اس کے رہنسا اصول میں 
بر ١‏ کے تحت جو بات کہیگئی ہے وہ بڑی اہم ہے : ٭×صحت اسسےلا کے جو 
اصول اب تک سامنے آچکے ہیں اور حتاط اہل قلم کے ہاں جن پر عمل بھی ہوتا 
رہاہہے ان کو سالڈیھک نقط.ہ نظر سے منضبط ومنظم کرکے پیش کیاجائے تاکه 
اس سلسلے میں جو بے راەروی اور انتشار عام ہوچکاہے وه دور ہو“ اسی طرح 
نمبر ٢‏ اور ٣‏ کے تحت جو اصول ان کئے گئے ہیں وہ بھی اصلاح کی طرف ضرور 
لےجانے ہیں مگر اس انداز سے که ان پر عمل درآمد بھی ہوسکے؛ محض ۔امانہ 
مباحلہ کی چیز بن‌کر نە رہ جائے 


واردو املا> کی طرح ٭املا نام ٭ کی کتات اور طباعت !ھی اعلا در جے 


کی ہے اد ہے کهە دونوں مطبوعات کا اردو حلقوں میں گرم جوشی کے ساتھہ 
اسثقبال کہاجائےگا اور ان سے خاطر خواہ فایدہ اٹھایا جائے گا. 


اواے ادب, بمبئی ٤‏ اپریل ۱۹ع 


٭ہ خواجے احمد فاروفی 


(٢۲) 
تاریخ نور‎ 
صاحب سا4 عجائب مرزا رجعب عی نگ سرور گے مشہور طرز 1 اسلوب کی‎ 
پبروی شا ہی خانسدان کے مراسلات میں بھی ہوتی تھی . جان ع الم واجد علی شاہ کو‎ 
خود ۃافیہ پبمائی کا شوق تھا چنانچہ جو خطوط انھوں نے انتراع سلطنت کے بعد‎ 
انی بیگمات کو لکھے ہیں اور جو ان غم زدہ ہگمات و علات ایۓ اپنے‎ (٤ ۱۸۵۲( 
جلاوطن شوہر کو کلکنہ تحریر کیے ہیں ان میں ی4 رنگ صاف نماہاں کے ا‎ 


راقم ا حروف نے اس سم کے رفعات کے حمو٤وں‏ 6 مطالمہ گیا ہے 


)١(‏ مخرن اسرار سلطانی قلمی 

(۲) رقعات اہلیة واجد علی شاہ قلمی 

(۳) تاریخ غرال۔ه اوھ 

)٢(‏ انشاے راحت روح مطبوءہ 

(۵) تاریخ عتاز قلمی و مطبوعهہ 
)٦(‏ تاریخ بہدر قلمی و مطبوعه 


)ے( یگمات اودھ کے خطاوط ‏ مطہوعهہ 


اسی سلسلے کی :ایک اہم کڑی تاریخ نور ہے جس کو پروفیسر کلیم الدین احمد 
ے: اپنے مقد مے کے ساتھہ دائر 7 ادب؛ شر سے جولائی ۷ع میں شائع 
فہسر کو سے عو 


۰٦‏ پروفیسر ڈا کا خواجہ احمد فاروقی ۰ا 7 وا بی 7 ڈی۔ ۲ کا دو 
دپلی یونیورسی ء دہلی ۔ مصنف میرقی میرء ذوق و جستجو وغیرہ . 





نوڑے ادبء ہماٹی ۸ اپریل ۵ ۱۹ع 


بصرہ نگار نے تاریخ نور کا ایک ناقصں نسخه خسدابعش لائبریری: 
پانهء میں دیکھاھا. اس کے بعض اوراق غاب ہیں لیکن یہ سہخه اس سے 
خنلف ہے پر وفیسر کلہم الدین احمد نے لکھا ہے کہ اسے ان کے خسر جناب محمد 
صدالحفیظ ى.اے ( کسن), بارایٹ لا نے کاکتہ میں خریدا تھا جب بادشاہ اودھ 
وا جد على شاہ کی کتاہہیں اور دوسری چیزیں یلام ہورہی تھیں اس کا سائر ےَّْ× ١‏ ا 
اور صفحات کی تعداد ۱١١‏ ہے . مسطر آٹھ سطروں کا ہے . بین السطور مطلا اور 
تو یت ہے کتاب کی مہروں سے پته چلشا ہے که بہه کتاب واجد ع لی شاہ کے 
کنب خانۂ خاص میں رہ چکی ہے اس میں واجدعلی شاہ کے ۲۸ خطوط ہیں جو 
انھوں نے اپنی مہجرر اور حہوب یگم نواب ور زماں یگم کو لکھے ہیں . ان میں 
٢‏ غط نظربندی کے زمانے کے اور دو رہائ یکے بعد تحریر کیے گئے ہیں . اس کے 
برخلاف خسدابخش لاشبریری کے نسخہ میں بیگم اور واجد علی شاہ دونوں کے 
ملاکر ۲۹ خطوط ہیں جو سنہ ١2٢٣ھ‏ اور سنہ ١١٢۱ھ‏ کے درمیان لکھے گئے ہیں . 

تاریخ نور کا زیر تبصرہ نسخے بادشاہ کی فرمایش پر ترتیب دیا گیا ہے ۔ 
واجد علی مشاہ ٥٢‏ ویں خط میں نواب اور زماں یگم کو لکھتے ہیں : 

ہ ایک کناب محبت ناموں کی تاریخ وار جس طرح ہم نے بھیجے 

ہوں ٠‏ حوش نقطیع , بین السطور اچہاء مطلا منقش کرواکے ہمارے 

پاس بھجواؤ . . . دیباچہ اس کا اپنے نام پر کرنا کہ یه محہت نامے 

مرسله جان عالم ہم نے اپنے فرط حبت سے جمع کیے اور اس کا نام 

تاریخ نور رکھا اور بعد اس کے تحفه جلد اس کی بنواکے ہمارے 

پاس بھجواؤ ) (ص ٢‏ و۵) 

بادشاہ کے یہ خطوط اشتباق و محبتء ہجر و مضارقت اور شکوہ و شکایت 
سے معمور ہیں . گویا ایک دنیا اس دیدۂ تر میں سمٹ آئی ہے . ان خطوں کا 
اسلوب و انداز ایک سا ہے. موضوع بھی ایک ہی ہے : 

ہماں پہلو ۔ ہماں بستر ۔ ہماں درد 

پہ خط نہیں؟ نفسپانی دستاویزیں ہیں اور ٭ نا دستداد مواصلت جسمانی٭ 

نصف ملاقات کا بیان ہیں۔ 


واجد علی شاہ نے باوجود تاریخی مجبوریوں اور شاہی آداب و رسوم کے ان 
خطوں کے القاب میں بڑی بڑی جدتیں برتی ہیں. صفائی اور برجستگی تو ایسی ہے 
جیسے تیر کمان سے نکل جائے . دعا میں لکھتے ہیں : 
٭ نواب نور زماں ہہیگم صاحبہ جب تک گنسگا جمنا میں پانی 
ہے سلامتی با کرامت رہو .4 (ص ۲(" 


ہا ٭× جب نگ آف تاب رہےء تمہار١‏ شاب رہے ء (ص ۲۹) 


با <مبری پباری جان . تجھ رر اللہ کی امان . ہمیشہ اوج حسن 
میں چمکتی رہو.ء (ص ٦م(‏ 
الص4ٛاب میں بھی ایسی ہے :کلفی ہے جو اس عہد کے مکتوباتی ادب میں 
بمشکل ملتی ہے : 
ہے میری جان ۔ اے میری پیاری و میری سادولیا عھے 
مہجور شوپر کے چھٹے خط میں جو حسیاتی رنگ ہے اوہ عصر حاضر کی 
چیز معلوم ہوتا ہے : 
٭ جانی: پیاری؛ جنیاں دلاری عمے ذرا زبان اپی ہمارے مھ میں 
دو .. ذرا گال پر گاں رکٹ دو ذرا ہونٹ سے ہونٹ ملادو ۔ لہ 
ہم پر رحم کرو. تمہارا شوہپر؛ نامراد: بے نصیب بائیس مہینے سے 


قبد ہے ... ا میری جنباں تم ہوتیں اور سوکھے چنے ہوتے تو بھی 
بسر کرلیتے .٭ (ص بی 


یا لکھتے ہیں : 

* جنیاں. پیریہ. سائوریہ تم کو میں سب ملاکر تین ہزار روہربہ 
بھجواچکا ہوں ‏ (ص ۴۸) 
یا کس منت سے گزارش ہے : 

٭ دیکھو ہمیں نے ترساؤء لل خط جلد جلد بھجواؤ.ء (ص ۳۹) 
آخر میں لکھتے ہیں : 


نواے ا دب ؛ بەسُشی ۸۰ اپرہل ٥ء‏ 


ہے جانی. اے واقف مقامات نہانی ! تم ہمارے گلے سے لگو٭ 
(ص::5) 
بعض القاب تکلف سے خالی نہیں : 
اے افر عاشقاں؛ اے تاج حہیناں؛ اے راحت روح؛ اے عوبة 
۱ 


لرفتوح و ب نور زماں سیگم صاحہہ حسن میں رڈک ھہرہ ماء رہو "4۹4 


تیر ہویں خط میں لکھتے ہیں : 


)2 دلدار 0 طرح داں معشوقه غمگسار 0 ہاوفا ٴ٤‏ رحیا مھ غنچه 
دہن : گاندان ٦‏ چنچل ٠‏ اچہل یععے چھبیلی 7 رسیلی و“ جنیاں ٦‏ رٹک 
ماہ نان ی2 شار ار نگ ضط ابق شجیم"ء مارک میں بھر کے بھیج دو۔۷ 


(ص ۲۹) 


نواب اور زماں یکم کے خط کی رسید بڑے ادی۔ہانہ انداز میں لکھی ہے۔ 
جذبات کی بہ حشر سامانی ملاحظه ہو : 
سحان اللہ نامة نامی تھا پا دولہا دولہن کا آرسی مصحف تھا یا 
حود دولہن محافه اضافه میں جاوہ گر تھی یا پوس دل اختر تھی جو 
افاف ےه کھواٹے ہی ظاہر ہوگئی ۔ طبیعت دیکھتے ہی راز الفت سے 
باہر ہوگئی .ء (ص )٢٥‏ 


بیض خطوں میں بڑی سادگی اور بے ریائی ہے : 
٭ خدا کے واسطے ایک ذراے بہت جلد جلد خط روانه گیا کرو 
کہ آنکہیں خط کی راہ دیکھتے دیکھتے پتھراجانی ہیں > (صے٥)‏ 


واجد علی شاہ اس ہجر و محن میں پچھلل صحد_وں کو یاد کرتے ہیں اور 
پوچھتے ہیں : 
۱ 


بررات رات اھر تمہارا تصور جدا نہیں ہوتاے خدا جانے تم نے کیا 
سحرء کیا جادو کردیا ہے کە ایک گھڑی بھر تمھاری شبیہہ چشمان 
منتظر سے علیحدہ نہیں ہوتی. اے میری جبان کچھ ہم ۔بھی تمھیں 


اسی طرح یاد آتے ہیں با خی ۔ واجی واجی . ذرا خدا کے لیے صاف 


نواے ادب بہبئی ۸۱ اپریل ۵ے۱۸ع 
صاف لکھو کچھ صحبتیں عنایت منزل کی بڑی مسہری کی یاد ہیں؟ 
یا بھولل ہو ٭ (ص )٦٦‏ 
نمام خطوں سے ان ہی جذہات کی آسودگی مقصود ہے . اکیسواں خط اثعار 
ذیسل سے شروعم ہوتا ہے . ان میں جو مشرقی تہذیب کی آب داری ہے وہ لطف 
سے خالی نہیں : 
حسینان عا م گا زیسٹےور بنے تری بدھیوں میں َ بنے 
پراک باغباں اس کا سہرا بنائے - مت سے مالن! سے گوندھ, لائے 
نور زماں بیگم کی تصویر موصول ہونے پر کس حسرت اور سوز آرزو سے 
لکھتے ہیں : 
ری یس کیا خوب بہزاد رقسم نے کھینچی ہے . یا 
مصور کی ہلائیں لینے کو جی چاہتا ہے. تر ھی ا 
پائے اس نے ا دیر تمھیں دیکھا اور ہم چار برس سے ب526 ۸ہ 
آواز ہیں (ص )٤٥‏ تج 
اودھ کے اس غم نصیب بادشاہ کو بڑا بدنام کیاگیاہے' لیکن حقیقت یہ ہے 
کھ ادب, شاعری اور موسیقی میں وہ بہت غیرمعمول صلاحیتوں کیے حامل تھے . 
ان کی تصانیف ان کی قابلیت کی گواہ ہیں ۔ ان خطوں میں جو حسی یکرتراشی, 
جذبات نگاری اور زبان و بیان کا لطف ہے اس پر اس عہد اور اس مصنف کو 
دیکھکر حیرت ہوتي ہے. لکھاؤ میں نئر شاعری کی انگلی پکڑکر آئی تھی اس لیے 
اس میں جابجا رنگبی اور قافیہ پیمائی ہے . ناہم ان رقعوں کی جرأت اور خلوص 
سے انکار نہیں کیاجاسکتا . 
يہ خط اپسویں صدی کے مخصوص تمدنی حالات کا ستیجہ ہیں, اس وقتحت 
نواہ۔یاں اور جاگیرداریاں زوال پ۔ذھر تھیں لیکن ان کی قدریں باقی تھیں . لکھنؤ کا 
دربار ختم ہوگیا تھا لیکن اس کی سازشیں اور تہمتطرازیاں بدستور تھیں . کسی نے 


۲ تصویرکے دوسرے دخ کے لیے ملاحظہ ۔ ہو دنگ ف فدر ج عی الد حسن خاں؛ مقّدمہ 5 رافم ا روف * 


شائمکردہ شعبة آددوہ دہلی یونی ورسلی ٭ دہلی ۰ ۲ے۱۹ع 
پر 1857 10000٥0,‏ فثماء ۴ 7( 0360162-6 ۰ه ب] آء ڈ5 


وھ ادب٠‏ ہمبئی ۸۲ اپریل ۱۹۵۵ع 


نواب اور زماں بیگم کو ایک جعلی خ-۔ط وج دیا تاکە ان میں اور بادشاہ میں 
اعتلاف پہدا ہوجائے. لکھتے ہس : 


۲ خط جعلى کا حال پڑھ کر بہت طبیعت پریشان ہوئی. اے جان 
قسم ہے مجھے خدا اور رسول خدا“ کی اور قسم ہے مجھے اپنی جان 
اور جوانی کی اور تمہاری محبرت کی ء جو میں کبھی ایسی تحریر بےتوقیر 
سے وافف بھی ہوں . وہ ہاتھہ جلیں جو اس طرح کی تحریر پر آمادہ 
ہوں وہ آنکہیں پھوٹیں حو لکھتے وقت اس تحریر کو دیکھا ہو۔ وہ 
انگلیاں ٹوٹیں جو اس تحریر کے ارادے سے قلم چھوا ہو. وه دل 
غارت ہو جس دل میں اس تحریر کا مضمون سمایا ہو (ص )٦٦‏ 


زبرنظر اشنیاق ناەے جن کی حیثیت شخصی اور نجی ہے؛ ایک خاص معاشرے 
کی تخلیق ہیں . یه تاریخ کے ایک مخصوص دور میں لکھے گئے ہیں لیکن ان کی کوئی 
تاریخی اہمیت نہیں ہے وہ صرف واجد على شاہ کو سمجھنے میں مدد دیتے ہیں ۔ 
نر کی تاربخ میں البتہ ان کو کسی طرح نظرانداز نہیں کیاجاسکتا ۔ 


ان شا می عانان کرو کے ای وت رز فات کل دسالا کر 
مختصر طور پر پیش کیاہے. نفصیل ممکن بھی نہیں تھی . زیادەتر خط قید و بند کی 
مجبوریسوں میں لکھے گئے ہیں . اس سے ان کا مقصد اسیری کی تکلیف کو کم کرنا 
اور نہائی میں جی کو بہلانا ہے . یه ایساہی ہے جیسے ایک زندانی و زنجیری 
قیندمانے کی منڈیر سے جھانکلے یا تخل میں دلکش یادوں کے چراغ روڈن 
کرے . ان خطوں میں اکھنؤ کا ا۔وچ . اس کا بانن اور رانگین حسیت ہے لیکن 
کوئی ہے کراں جذبہ؛ کوئی ارفع خیالء کوئی بلند تصورء کوئی دیوانے بنادینےوالا 
احساس نہیں ہے. نہ لیہو کی سرفروشی ہے , نہ ہشتاد سالہ بہادرشاہ ظفر کیسی 
جواں ہمتی. ہو بھی نہیں سکتی تھی اس لیے که بہ تینوں شخصیتیں مختلف تھیں۔ 


۳ ۰ء : ٦ھ‏ ط۶ 
ایم ری انیٹ 


مس ریش سے لن ۱ 


۰ رس 
اراص ومقاصد 

۱ء ا ےکی ا رىاتظام 

یب "گی پور ددسر ےتحقیفا ا مکرئے دلو ںی 
اع 

27 تحقیفا یکا لے ررے اداررں اورعاسوں سے 
تمہارن ۔ 

٭× ترک جا کنب فا کاقیام. 

۵. میں لب نمالوں کے ارد کے ممطوطا تک زیت 
انیب . 

×× اب فطوطات دمرعا تکی شاعت . 

. مرور سے متحسی کیک مل اتی صہ ای مار 
کااھےراء 


ارا۱١٭‏ ٭ھ 
می انی ٹیٹ 
جو 


۰ ۱ ۰ بث3ئٗ 
نما رسال ہے او بکینصوتیا 
۱. ارررزاور اب سے متلل قتنلف ہلوس گنت 
- کات دی نک فیس طبود اردو ای فک ثائت 
- رو تع ا قفا یکا مو ںک اضسلارغ. 
۳ہ ار رو کے عمی داد لی سال کے مفام نک لیس 


اناے ۔ 


الہ سال مین چِاربَارشاغ هو 


ری ہیں بلل کگ زم 
دس ہے | 
۰ ۷+ مع عسول !اک 
قضعہ ھ _ یں رریے | 


انیٹ عداارزاق قربفی 


کے گر سض رو حر بی کے 
یلما مین رازاب 


ور 
نلم ررول بج وٹ 


می ط‌ 
۹0۔ رارا سوا یٰ وروی رار 


راید افاواریطیل ہیں 
تع نلاس یں ۔ 


ادہی پلشرز 


۸ شیفرڈ روڈ بمبئی ۸ 


085 ۔- کا - ۸ ۸۷ پک اج 


5 70۸(۶ - ۸۶۶۲۲ 2 ر25 .ا١٢۷‏ 





۸ 00۸۸۲85317۷ 101081۸1 ۶ 
٣۲85  ۸ھ217170231۸7-1-15171۸386 ح00‎ 65 856 
1۸35۹ 5 


5 :01ط ۸ص۸ ط۳5 
(ەنافھ)) 008 400 بەحا ہ2 ر٥30‏ 0:مطوہءط5 8 





ان تعأيان) کْ 


جحلس مشاورت 


ڈاکٹر خواجہ احمد فاروقی (دہی) 

ڈاکٹر گان چند جین ( کشمیر) 

ڈاکٹر تنویر احمد علوی ( دوسلی) 

ڈاکٹر حسینی شاہسد ( حیدرآباد) 

ڈاکٹڑ وحید قریشی ( پاکستان ) 

ڈاکٹر شیخ فریسد (اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ ہ بمبئی) 


عبدالرزاق قریشی ) ایآ ( 


لے ارب بی 











: 
1 
ٴ 
ٴ۹ 
۲ 
رت اشاعت 006٤6‏ جولائی ۵٥ے‌“ٔكە‏ ک 
جلد ۲٢‏ چوت ۱۰۰۵ء شمارهہ ٣۳‏ 
مذہدرجات 
صفحهہ 
١‏ سلیمان جلیسری کا اعتقاد اه محمد انمارالل نظر ۱ 
۸ غالب اور بنگال کیم ۔پسرامی ۹ 
۳ ماہنامة معارف ' اعظم گڑھ خورشید مطہر ا لحق نعمانی ۲ 
لا نقدو بصرہ -۔ املانامهہ باغم حس حھید 1٥‏ 
9٥‏ تصرے سید شہاب الدبن دسنوی اور ۴ 
حیات شیخ 


شب ‌سڈكمسىسصسصسصسىىوییپیوککج+ہمپ لپچ چپ سیٹسژتشمم ہس س سصص-ص-.ے.ب سے و تس سح جع ست ہہشسچچسش سے حے 


ہ ئے اعفا! و 


گزایھ 
ال6 کا َ 





اواے ادب ء ہمبئی ۱ جولائی ٥ء‏ 


ه٥‏ محمد انصارالل نظر 


سلطان جلسری کا اعتقادنامهہ 


شمالی ہند میں اردو شاعری کی باقاعدہ ابتدا دیوان ولی کی آمدکے بعد سے 
بتائی گئی تھی . لیکن حققین نے حسب موقع اس سے اختلاف بھی کا ہے . واقمہ 
بھی یه ہے که محض ایک دیوان کے اثر سے شسر و سخن کا رواج عام ہوجانا 
قرین قیساس نہیں ہے سواے اس کے کم اس زھانے تک اردو عوام و خواص کی 
زانوں پر جاری رہی ہو اور اس زبان میں پہلے سے کچھ شمری روایات موجود 
رہی ہوں. 

مسیرزا روشن ضمیر کے نہایت مختصر سے رسالے ہ سہ ضابطة ہندی ء' 

(مؤلقه ٢٥۔‏ ۱۱۱۹ھ) کی دریافت کے بعد یه بات پوری صراحت کے ساتھر متعین 
ہوگٹی تھی کە عہسد اورنگ زیب عالمگیر تک نه صرف زبان اردو کی مستقلء 
باقاصدہ اور علمی حیثیت متم۔ین ہو گئی تھی بلک اس کے مقابل ہنندی (موجودہ 
اصطلاحی معنوں میں وه زبان جو دیوناگری خط میں لکھی جانی ہے ) کی جداگاہ 
حثیت بھی تسلم کری گئی تھی . اس طرح اس قسم کے دعہسووں کے لیے کوئی 
گنجاہش باقی نہیں رہەگئی تھی کہ مثلاً ہندی کا وجود فورٹ ولیم کالج کے للو لال جی 
صاحب کا مرہون منت ہے یا اردو کی علمی حبلبت حاتم اور آبرو وغیرہ کے عہد 
میں متعین ہوئی تھی . 
١‏ دائم سطور نے اس دسالے کو اپنے کتاہچہ داددو کے حروف تہج ہ میں شامل کرکے غائع کردیا ہے۔ 
٥‏ ڈاکٹر محمد انصار اللہ نظرہ ام. اے؛ ہی اچ. ڈی؛ استاد شعبة اردوہ علیگڑھ, مسلمیونیورمٹی: 

علی گڑھہ . 


زان اردو کے ساتھ ستم یہ ہوا کہ اسے دہلى شریف سے اس طارح وابستہ 
کردیا گیا که اب یہساں سے نظریں ہٹائے نہیں ہٹتیں اور چونکہ فی الواقع دپلی کو 
اس زبان کے مرکزکی حیثیت بعد میں حاصل ہوئی اس شہر میں اس زہان کے قدیم 
تەمونے بہت کم مل سکے. انہیں کو کل خیال کرایاگیا۔ اس لیے اس قسم کے دعوے 
بھی کیےگئے کہ ولی سے پہلے شعالىی ہند میں اردو نظم کے محض چند منتشر لمونے 
ملنے ہیں دراں حالیکہ شعا یل ہدوستان اور دپل شریف ایک نہیں ہیں ٠‏ دبلی اس 
وسیع و عربض حصے ملک کا محض ایک شہر ہے . دارااسلطنت ہونے کے سبب اس 
ہی میں:مامی بل چنال کڑعاہی زان کے مقتابتے میں پمیغشہ: نظرانداز کیا گیا 
چنانچہ اس شہر میں قدیم اردو کے نمونوں کا بەکثرت نہ پایاجانا واقعی بات تھی ۔ 
لیکن اس سے به نتیجسه اخذ کرلینا کہ دپلی کے علاوہ بھی شما لی ہند کے گی 
مقام پر اردو شاعری کا چلن نہ رہا ہوگا محعض خود فربی ہے . 

اردو کے علما نے دپلی سے اس زبان کے تعلق کو اننی اہمیت دے ‏ ی ہے 
کہ انہوں نے شعالىی ہند کی مختلف بولیوں میں بھی کماحقہ امتیاز کرنے کی کوڈش 
نہیں کی اور جو شخص بھی حضرت دہلی میں آکر مقیم ہوسا یا مرکر دفن ہوگیہا 
اس کی زبان کو زان دہلوی کا نام دے دباگیا . واقعه یه ہے کە اردو کے علما کے 
ہش نظر شمسا یل ہنند کے ادبی اور لسانی نمونے ہت کم رہے ہیں اور ان میں بھی 
بیشتر ان تذکروں اور تاریخوں کے ذریعے سامنے آئے ہیں جن کے مصاف (یا 
نسخوں کے کاب ) وہ لوگ تھے جن کا تعلق حضرت دہلی سے تھا . چنانچه انبیں 
پرجگہ زبان دہلوی کی چھاپ علی. مستشرقین نے اردو کے آغاز اور ارتقا سے متعلق 
بڑی محنت اور کاوش سے تحقیق و جستجو کی لیکن ان کی دشواری یہ تھی کە یہ 
صرف اثر پردیش کے مختلف اضلاع کی بولیوں کے تلفظ اور لب و لہجە پر بھی 
قادر نہیں تھے . ہندی کے علما نے اس اب میں جو خدمات انجام دی ہیں وہ اللتە 
نہہایت اہم ہیں لیکن ہندی اور اردو کے مزاج اور تلفظ میں جو فرق ہے اس کو 
بھی کماحقہ اہمیت دینا ان کے لیے معمولاً اور عملٌاً مکن تھا اس لے دہل اور 
اٹرپردیش کی مختلف بولیوں کی مروجه تقسیم ایسی نہیں جس کو من و عن اور ہے چوں چرا 
تسلیم کر لیا جائے : لازم ہے ک4 حضرت دہسلی سے ہٹإ کر دوسرے مقامات سے 


ہواے ادبء بمبئی ۳ جولائی ۱۹۵ع 


متعلق دستیاب عامی اور لسانی سرمایہ کا کماحقہ مطلمه کر نے کے بعد حفقااق گی 


خواجه اسیر خسرو وہ پہلے بزرگ ہیں جن سے منسوب بعض شمروں پر 
اردو کے علمانے اعنعاد کا اظہار کا ہے . واقعه بس اس قدر ہے که وه اشمار 
خواجه صاحب نے ضرور کہے ہودەگے لیکن ان کے متن کی صحت کو من و ٭ن 
تسلیم کرنا احتباط کے خلاف ہے نا وفتکہ کوئی قابلِ اعتمساد شہادت دستیاب ؛٭ 
ہوجائے . خواجە صاحب کی زبان کو کھڑی برلی یا زبانِ دہلوی کہا گیا ہے لیکن 
واقعہ یہ ہے کہ خود خواجہ صاحب کا کوئی بیان اب تک ایسا دستیاب نہیں ہواہے 
جس میں انہوں نے اپنی زبان کی بابت کوئی تصریح کی ہو ۔ موی 7ه سپہر کے 
بعض شمروں سے کچھ لوگوں نے اپنے مفروضات کی نائید میں جس طرح استدلال 
کی کوشش کی ہے اسے محض زبردسی کہاجا سکنا ہے . خواجہ صاحب کی زبان کو 
زبان دہلوی کہا غالبا ان کے مدفن کے پیش نظر ہے لیکن اس قسم کا دعوا 
کرتے وت اس حقیقت کو یکسر فراموش کردیا گیا کہ خواجەہ صاحب اصلاٗ پٹیا یل 
ضلع الله کے رہنے والے تھے اور ان کے روز مرہ اور آپس کی بول چسال میں 
اسی علاقے کے اب و لہجہ کے اثرات حاوی رہے ہوں گے .' 


مواجہ صاحب کے قریب الەہد لوگوں میں داود اور کہیر کا کلام دہتیاب ہے 
جسے ملک گیر شہرت حاصل تھی اور جو اپنے زھانے میں دہلىی ابر دکن تک مقبول 
رہاہے . کمیر نے اپنی زبان کو خود ه پوربی ٭ کہا ہے یه پوری بتدریج ارنشائی 
مدازخ سے گذرکر ضاق ہوتی گی + یہاں: تک که (وزنگ زیب غالمگو کے عہد مین 
اتی صاف پوچلی تھی که جدید اردو سے بہت قریب معلوم ہوئی ہے اور اس لحاظ 
سے اس کے ادبی اور لسانی سرمایہ سے صرف نفار کرتے رہنا عامی نقطةً افار سے 
سخت نا مناسب بات ہے . 


خواجہ امیر خسرو کے مولد ضاع ایٹہ کے مختلف قصبات میں عہد عالمگیر یں 


' اس ملسلے میں غراجمہ صاحب کے ایک قطہ ع زدگر پسرے الخ کے مان میں جو تصرف ہوا ہے آی سے 
عتعلق نخصیل دانم نے اپنے کمتاہچھ ہ برپن کی کہانی ء میں قلم بند گردی ہے. 


نواے ادبء بی ٰ جولائی ۱۹۵۵ع 


اردو شعر و شاعری کا چان بالخصوص مذاہی مقاصد کے لیے عام معلوم ہوتا ہے . 
اگرچە اس زمانے تک زبان میں خاصی صفائی آچکی تھی ایڈڑہ کے صاحب زبان 
انی زبان کو ہ بھاکھاء اور × پورنی ٭ یا بسا اوفات ٭ہندی ٭ کہتے تھے . چنانچےہ 
مارہرہ کے ایک بزرگ شاہ برکت اللہ پیعی اپی مشہور زماہ نظم ‏ یم پرکاس ٭ 
میں فرمائے ہیں ع 


ہم پورب کے پوریاء جات نە بوجھے کوے 


ابله کے قصات تک میں شعر و سخن کا اس طور پر چان ہوا کہ اس میں 
مذہب کے مسایل ؛ رھوز اور نکات کی تلقین کی جاتی ہو محض انفاق نہیں ہوسکتا. 
قیاس کہتا ہے که عہد عالمگیر میں ان مقاصد کے لیے جو زان مستعمل تھی وه اصلا 
وہی تھی جو خواجه امیر خسرو نے اپنے بچبن میں سنی اور بولی ہوگی ء اس طرح 
ان شعرا کے کلام کی اہمیت دوچند ہوجانی ہے یعۓ ایک طرف اس سے خواجہ 
صاعب کی زبان کے تمین میں مندد ملق ہے اور دوسری سمت اس سے عہسد ول ی 


حال ہی میں عزیزی سید حمد امین صاحب کی عنِت سے مجھے ضاح این 
کے بعض شعرا کی منظومات دستیاں ہوئی ہیں اور نوقع ہے کهە اور بھی بہت کچھ 
سرعايہ حاصل ہوگا. سید محمد امین صاحب نہایت ہا صلاحرت اور ہا سمادت 
نوعوان ہیں اور یہ ان کی اور ان کے بزرگوں کی ہے پناٴ نوازش ہے کھ انہوں نے 
کسی معاوضہ یا صلے کی توقع کے بغیر حض از را عام دودتی یہ یش بہا عامی نوادر 
جھے عنایت فرمادیے . خیال ہے کہ اٌشاہ اللہ پکے بعد دیگرے ان میں سے بعض 
کو مدون کر کے کتای صورت میں بھی ہم شایع کرسکیں گے فی الوقت ان میں سے 
مض ایک نافص الآخر تصنیف ہواے ادب میں شایع کی جارہی ہے . 


قلمی کتاہوں یی ایک جلد میں ایک مختصر سا رسااہ _"“”) ا ءتقاد نام 4 !لی شامل 


ہے پہلے صفحے 7- اس کا ام بعد کے کسی شخص نے اٰس طرح لکھ دیا ہے : 


نواے ادبء بمبئی ٥‏ جولائی ۵ے۱۹ع 


ا مر والاول 
من اعتقاد نام سلطان جلیسری٣‏ 


جلیسر ضلع ایٹه کا ایک قصبہ ہے . جلیسر روڈ ؛ نام کے ریلوے اسٹیشن سے 
اتر کر قصبه تک جانا پڑتا ہے . خود مصنف کے زمانے میں الفاظ کا تلفظ قدارے 
مختلف تھا چنانچہ کتاب کا نام اِس نے د اعتقاد ىاماں ٭> لکھا تھا . اپنے حالات میں 
ا نے بس اننا کہا ہے که وه اس کتاب کو اللہ کے فضل سے بادشاہ مقبول 
اورنگ زیب کے زمانے میں سنہ ۸۶٦۱ھ‏ میں لکھ رہاہے . اس نے پر جگہ اپنا 
تغامص سلطان لکھا ہے . البته عزبزی سید محمد امین صاحب نے اطلاع دی ہے که 
ان کا نام سلطان محمد ناصر جلیسری تھا. ان کے تفصیلى حالات کی جستجو کی 
جارہی ہے . فی الوقت بس اتنا معلوم ہے که یہ ایک صوفی بزررگ تھے جو ہمہ وقآت 


باد خمدا میں مصروف رہٹے تھے ٠‏ 


اعنقاد امہ خاصی ضخرم کتاب معلوم ہوتی ہے جس میں ایک سے زاید جزو 
تھے چنانچه ہمارے پیش نظر محض جزو اول کے چند اوراق ہیں . سلطان نے اپی 
زبان کو ہہندوی بھاکھا ٤‏ کہا ہے. یه ایسی زبان ہے جس کو پر شخص سمجھ سکتاتھا 
چنانچه کہا ہے : 
خواندا , ان خواندا سنیں مسئلے بوجھے جاتہہ 
ان خراندا, ان کے سابقہ کے ساتھہ ان پڑھ کے معی میں وضع گیا ہے . 


نظم اعتقاد نامه ایک ترجیع بند ہے لیکن پر بند میں اشعار کی تعداد متعین 
نہیں ہے البتہ اس کی بحر ختلف ہے . اس میں شاعر نے اسلامی عقاید کا مفصل 
بیان کیا ہے . مقصد اس کا امر بالممروف ونہی عن المنکر ہے چنانچه شاعر نے دونوں 
پہلوؤں سے بحث کی ہے اگرچہ افعالء اسماء ضمایر اور حروف وغیرہ میں پوربی 
کے اثرات واضح طور پر نمایاں ہیں . اس کتاب کی زبان کو ریخته کہنا منامب تر 
ہے . اس میں فارسی کے افعال ہی نہیں ترکیہیں اور فقرے بوی نغام ہوئے ہیں مللاً: 


نواے ادب ؛ بمبٹی ٦‏ جولائی ۵ءے۱۹ع 


جوکوئی قاطع رحم ہے وه رحمت سوں دور 


غطضب بر او نازل شود شود او مغقور 


یہی نہیں بلکە بعض موقعوں پر عری کے وقھرے اور آرتیں بھی آتضمین کی ہیں مثلذ: 


جو بجاے لیاوے انہیں وجت لوا جمناں 


اعتقاد نامے کے صرف آٹھ, ورق ہمارے پیش نظر ہیں ٤‏ ان میں سے پہلے 
سادہ صفحہه پر کتاب کا نام لکھاہے. یوں اصل کتاب کے صرف ٥١‏ صفحے رہ 
جاتے ہیں کنابت میں ترک کا الترام کیا گیا ہے . چنانچهہ آخری صفحہ پر ترک کا 
لفظ ×غسل ؛ ہے جس سے معلوم ہوتا ہے 1 گے صفحے پر فضل کے مسایل سے 
متعلق پہلا شعر رہا ہوگا . مخطوطہه نہابت صاف ؛ء روشن . سیاہ روشائی اور خاصے 
جلی قلم سے لکھا ہواہے . حرف ہ۱ کو ہر جگہ پاے دو چشمی لکھا ہے. مثلك : 
دیہء کو یھ ء اور ٭پہلیںء کو ەپھلیںە وغیرہ. ہر جگہ نون منقوطه بنایا ہے . بڑی 
ند ےب کا استعمال بالکل نہیں ہے . حرف ×ڑء اس نسخے میں کہیں بھی نہیں آیا ہے 
چابچه ١‏ پڑےء کی جگہ ہپرے > اور ٭نچوڑے؛ کے بجاے × نچورے > ہے ١ا‏ 


ے٠‏ ' سی 


طرح ۲ چھوڑہ کو ہ چھوڈ اور ہ بڑے ٤‏ کو ١‏ ہڈے) لکھا ہے . بعض حروف معنوی 
کے آخر میں نون غنہ کا اضافہ کر کے لکھا ہے . جیسے کوں ( کو) سوں (سوہ سے) 
ہیں (سے) کیں (کی) ہیں (نے) وغیرہ. ایک قالل ذکر بات یە بھی ہے کہ < یە> 
(ی) کی جمع عموماً ١بی‏ ؛ (یسے) لکھی ہے. × نے (نیں) جس کو علامت فاعل کی 
حثیت سے لاتے ہیں کم آیاہے . ان تمام امور پر نظر رکھیں تو اس عہد کے تلفظ 
ہس نہیں زبان کی مجموعی ساخت کا بھی بخوئی اندازہ ہوسکتا ہے . نسخے کی قدامت 
اور تحریر کی بعض امتیازی خصوصیات کے سبب کتاب کے ایک صفحہ کا عکس 
بھی شایع کیا جارہا ہے . توقع ہے کہ اس کی اشاعت سے بعض قابل توجہە امور 
ضرور سامنے آئیں گے . فقط 


واے ادب؛ ہمبئی 2 جولائی ۱۹۷۵ء 
الحزوالاول من اعتقاد نامه سلطان جلیسری ٠٣‏ 
90 
سب کی کو 


و نسےد ہے ہپرٹر گے جنھیں دیا ایمەان 





ذات محسد کوں کہوں بھت درود و سلام 
بہت 


سو رسےسےول ا۵ 6 لیسایا ہس پہام 


آل اصحاب ر۔ول کے فدوی از دل و جاں 
یه مود ہے بود ہے خاکپاے سلطاں 
شہر جلیسر موں رہے ء شکر کے دن رات 
دس توفیق اللہ نی ء لکھے دین کی بات 
سن گیارہ سے دس گیے ہجرت نی رسسول 
عہسصد سو اورنگ زیب کا بادشاہ مقبول 
اعتقاد ناماں لھا ہندا وی بھاکھا مائہسهھ 
میں 


خوانداء ان خواندا سنیں مسئلے بوجھے جانہہ 





پڑھاہوا ان پڑھمرا جس‌سے 
اےکریم سن (کرم') کے اے ریم رحسن 
کر 


لا الہ الا اآحءسد عرف اسم اللہ 
ای ےمد بالیغین دست رسول ا 


١‏ گرمخوندہ 


ہہلیں صاحب عضل پر فرض عین یه آے 


پہلے 
این ول ارز مان سوہ خالق غلق غداۓ 
عی رثات ے_دث بناں کیونکر پیدا ہوے 
۱ اپنیں صورت رحم موں کر نہ سکے ہے کوے 
سکے گا 
الله کی پھچان لک آے بھت رسسول 
ارات 
خاتم سب پضامراں احسسد ہے مقبول 
پیغامبراں 
گوااملاقافنٌّاس ہوانے 
جر 
اپنناں کیا رسول حقء نی رسول الے۔ه 
گزے اپسٹھی۔ دیں. کی استای عحمسد آے 
کے اما 
دینیں حسسدیں شرع کی بندوں کو بتلاے 
ین 
جو ان حدوں پر رہا ملا سو حق سوں جاے 
جنت پائی جاےء اون راضی کیا خداے 
جوکوئی حدیں شرع کیں چھوڈ کرے کردار 
سو بد بخت جہساں میں فاسق ہے مردار 
لا ال الا ا ہ_ےد :رف امم اللہ 
نی محسد بالیقشیں ہست رسول اللہ 
مرع محمد موں ہڈیں ہے دوی حد تمام 
يہ دو 


خحصہد اول اہماں ہے جصد دوم اسلام 


زع اف مع : ۹ جولائی ۱۹۵۵ع 


جے ان دونوں حسد پر ثابت اے سلطان 
جو 

رضی اللہ عم نہاں ورضوا عئاے ندان 

فور 

تر کل ابع ام 

طلب کرو یا علم کے ء از دل و جاں مدام 

کر نے والا 

گر اقرار زہاں سوںء دل موں دھر تصدیق 

اللہ اور رسول پر یه ایماں تمحقیق 
محمسسل یە ایساں ہے نزد حسسق مقبول 

افبق سان آر پا کو طات تس 
لیاو ایمساں اللہ کوں ؛ ذات پاک بیچوں 
لا 

کن کہتیں پیسسدا کرے خلقسص گونانگوں 
تفسانی شہوات سےوں سبے ملایک پاک 

وی موکل ملک از اوج عرش نا غاک 

وے ہی 
کتب کلام اللہ کیں برحق جمله قدیم 

کی 
نازل پر پیضامراں کریں علسیم و کلم 


کیں 
حضرت آدم آدرے سے رسسل برحق 
نی عسد آخریں قمر کیا تن ششصق 


جٹھونائے 


-- 0+ 7 جولائی ۱۹۵ء۶ 


روز قات بالیقسیں ہونا ہے پر سسوز 
خمسان الف سنےه کہی ہے ممّدار آں روز 
قدر خیر اور شر کی اللہ سوں توں جان 
ینگ سصادتمند ہے ؛ بد بدبخت ندان 
بعسد موت برحق ہے جی اوٹھناں از گور 
پھونک صورکی میں جیستیں بیحد لاکھ کرور 
جی جائیں گے 
جو ہووے ا یمان سوں ؛ ناکوں مخامں ب+وے 
و زار سفاظت 








لا ال الا ا سد عرف اسم اللہ 
نی محمد بالیقیں ہست رسول اللہ 
دہ شرطیں ایمسان کیں مومن راکھے یاد 
نانپہ تو کام خلاف کرہ ایمان دے برباد 
اول نام اللہ کا کہے تو با نمعظیم 
نام آاپانے سسوں کہے او کافر ہے یم 
دوم محبت حق کے مومن کے دل ہوے 
دل میں 
جسے عداوت حق سوں وہ کافر بدخوے 
سیوم نوکل حسسق پر مسومن کرے ہمیش 


جسے بھروسا اور کا وه کافسےر بدکش 
چارم شوق لقساے حق مومن کے دل مانہہ 

ہے کافر جس کوں بدل شوق لقایش نانہہ 
پنجم مومن شرع کے کرے قبول احسکام 

شرع قبول کر نہ جس سوء سو کافر بدنام 


نواے ادبء ہمبئی ۹ جولائی ۵ے۶۱۹ 


ششم حلال اللہ کوں موەن کہے حسلال 
کے ری از ا 
ہفتم پر چجس٭ حرام ہے موجب شرع حرام 
کہے حلال حرام کوں پرے کفر کے دام 
پڑے 
ہشتم رجا زفضل حق مومن کے دل مانہه 
جے نومید زفمضل حق وے در کفر رہانہےه 


جو ایمن زعذاب حق رہے :کفر میں سوے 





دہم آرام زذکر حق؛ مومن کے دل ہوے 

جو ملول از ذکر حسق سو کافر بدروے 
ان شرطوں سیں ایک بھی بندے تن جونہوے 

باشد او در ایں جہاں کافرء کلہ__ه گوے 
گرچہ نماز کرے ء دھرے روزے مہہ رمضاں 


تب لک ہے دسہوں نہیں ء نہیں درست ایماں 





جب تک یہ دسوں 
دریں جہاں مر پر کرا ہوے درست ایماں 

بخشا جاے در آں جہاں آخر اے سلطاں 
جو پونجی ایمان کی ہوے عبد کے ہاتھ 

گرچہ فغیر بود ولے دولت ہے اس ساتھ 
اڈ اگ اس ران کو جر راہ - 


رحمت کرنیں_ کہے_ ہے بر مومن رحمدٰن 


کرنے کو کہاہے 


واے ادب؛ بمبئی ۲ جولائی ۵ء 


در وعدہ رحسن کے کدھوں نە ہوے غلاف 
کہوں_ 
لیک کریم وعید کوں سلطاں کرے معاف 
لیکن 
لا ال الا اد عرف اسم اللہ 
نی محمد بالیقة۔یں ہست رسول اللہ 
غرط بقا ایمان کے تین بات ہیں جان 
جو منکران سیںء اوسے خوف سلب ایصان 
گر کرع اناو ایند دات ضی من 
ڑا یت 2. 





خ_-وف سلب ایہماں سیں نس دن رہے ملین 
رت 
دے آزار ہہ خلق کوں ظللم نجے دن رات 
از شومت برعکس ایں سلب ایساں ہوے جات 
ہوجاناہے 
لا الہ الا احسسد عرف اسم اللہ 
نی حمد بالیقیں ہست رسول اللہ 
گردن رکھنیں حق کے فرمسان کوں اسلام 
رکھی 
سج بنا اسلام کیں کریں_اہجسلد نمام 
کوشش سے 
لے طیب کوں کہے بانصدیق عیاں 
پنسج نناز ادا کرے فرض مو قت جاں 
دبوے مال زکوۃ کوں بعد گذشتن سال 
چہل انس موں اہک دے ء ہوے جو صاحب مال 


حھ4 


واے ادب ؛ ہمبئثی ك۳ جولائی ۲۷م۱۹ع 


روڑرے ماہ صیام کے راکھے بااغسلاص 
حم کر جو حج کے سب سامان ہوے پاس 
جو ثابت اسلام میں رہے بحسین حیات 
مسلمان کاملء اوسے جنت موں درجات 
لا الہ الا احےد عرف اسم اللہ 
کی ضر اتا بے زنول اھ 
و ا آا ‏ میت کے الا ال 
پاک ہو ؛ نہ رہے بر او پرگز ہہچ گناہ 
دوزخ سیں چھوٹےء رہے جنت کوں لے مول 
سلطاں دین اسلام میں رہے ى 00۷01۷10۳۵+ 
میٹھاء بھلا 
پانچو وقت نماز کوں جو کواو کرسے بباہ 
پانچوں 022 


وه مومن ہے مشقی ؛ کہا رسول اللہ 





پاک جیے پاک ہی مرے قبرش ہوسے بہشت 
جو ہووے از ساہیاں دیکھے دوزخ زشت 
مال زکواة ادا کرے سخی حبیب اللہ 
راضی راکھے حق کوداء روشن روے چو ماہ 
جو کواو ندے زکوٴۃ کوں؛ دشمن حق کا ہرے 
کوئی نەدے 
دوزحخ دیکھے گور میں ء عمر اکارتھ کھوے 
ہے فایدہ 
روزہ دار رمضاں سوں راضی رہے خداے 
روز مز سد گی تا میں انہےہ ربیاے 


جس 


جے روزے راکھے نہیں ء مپ رمضاں کے مانہہ 
اندر زمرہ ماحداں؛ وے دوزخ میں جانہہ 
جائیں گے 

حاجی بت اللہ کے غازی کے سمسانہسہ 
قرت پانویں حق کی صاف ہاک ہوے جام 

ہائیں ہوجائیں 

پانچ فرض اسلام میں ہے ہیں اے سلطان 

سے رما تاواف اتی و تا او اطتان 


جا لا 


ناک لے 
لا ال الا اہد عرف اسم الله 
ندی محمد بالہقیں ہست رسول اللہ 
واجب سات اسلام میں مسلمان پر جہاں 
پشتے دین اسلام کے بے ساتو پہچان 
سنائون 
صدسا دیوے فطر کا روزے ہونپہ قبول 
ہوں گے 
راحت پاوے گور میںء نہ دے تو رہے ملول 
روزے منھہ سیں ماربیں ؛ جان کٹوں ہوے سخت 
ماریں گے کتناہی 


ہوے معذب کو میں وہ بخیلے بعد رخت 





بخیل_ ‏ بدبخت 
از عیسال پر فرد کا ایک صاع جو دہئے 
دےگا 

نف زگنسدم دےا' کی ابدی لئے 

دےکر لے گا 





واے ادب؛ بمبئی ٥‏ جولائی ٥۵ھ‏ 


عید اضحی' 3 اُسنحےە دےء و سعت جو ہوے 
تنہا ذبح کرےء زخود جورو مرد جو کوے 
عدد موئے نکی لکھیںء ہونہ گناہش دور 
لکھیں گے ہوں گے 
جاے سوار صراط ار ٭ پاوے حور و مصور 


عیسد اضحی' کوں جو غنی قربانی نا دری 





4 دے گا 





خدمت ما اور باپ کی واجبی در اسلام 


ماں 
ان کی خدمت کوں سدا کوشش کرو تام 
وال۔دین کی رضا موںء رضا الہہی جان 
اُشکرلول۔والدیک اللہ کا ففزمان 
جو خدمت ما باپ کی کرے جاے سو جیت 
فان 
2 , 
کہا سی مریا )..) راقل (عمسل ماشیت 
جو موذڈی سا باپ کا سو مبغوض خداے 
ماں 
اس کے منھہ ہیں مارییں فرض جو کرے اداے 
ماریں گے 
خدمت شوہر کی کرے جو زن از دل و جان 
یکشےممخت دارین سو در دفتر رحمان 
بہرحال خدمت کرے راضی رہے زشوے 


ترش روی ُ٭ کرے با و باشد خنداں روے 





) کرمغوردہ 


واے ادبە ہمبئی ٦‏ جولائی "۳ ۱۹ع 


کوڑی اجابت حکم او نہ کرے پیچ غلاف 

اوس جورو کوں کرے حق تقصیرات معصاف 
با شےوہر جو زن رہے ترش رو بدا مموے 

رد ہسہوے اللہ کی مرے دوزخی بسسوے 
حق زان بر شےوہراں یہوہیں واجب جا 

ولیژنٴ ىر النی عّلیں فرمات 
واجب بر پر مرد و زن بیوسٹن ار حام 

جو محتاج از رحم میں بدہد ویرا طلسام 

آیە دہد 

جو کروی قاطع رحم ہے وه رحمت سوں ڈور 

غض بر او نازل شود نشود او مغفور 
خ_ویشاونداں رااکد مےدد دہد انمام 

ہوے ثواب رن مدکی باوے دار سسلام 
ہا خویشاوندان خود کرد سسسلام و کلام 

بےشک قاطمع رحم کوں دوزخ ہوے مقام 
حج عمرا اسلام میں ہے ٹک اجب جان 

01" َ۶س ًٰ5ٹھمئ. 
تین رکمتیں وتر کیں واجب در صلوات 


کی 


جوان کوں دایم کرے سو پاوے درجات 


لا الاے الا احد عرف اسم اللہ 


مسلماں پر فرض ہے ء تن کو راکھے اک 
از ناپاکی سوں شود شیطان سیں ہےہاک 


واے ادپ بسبئی ‌ جولائی ۱۹2۵ء۶ 


ر 


دوی نجاستی شرع موں ایک کر ایک من 
دو 

جب دھووسص تن سوں انہیں تب من آأوے چین 

ان کو 

حکمی حدث ؛ نغاس اور حض و جنابت جان 

من نات ظاری ٹیکھا لیب چان 

دیکھ کر لے گا 
دہروے پان پاک سوں ظپر نجس جو ہرے 
پانی 

فھرے نچورے دھوے کے بھیر نچورے دھروے 
نس س سر وے اي اھ 

بانی سے 

جو پائیں پاوے نھییتان کر تمم خاک 
حیض و نفاس جنابتو فسل کرے سین جانمہ 

جنابت بھی کرنے سے جاتے ہیں 

حدث وضو سوں دور گر رہ پاکی کے مائہه 

نی محمسد یں کہا نصف ایمان طہور 
نے 

ہ٭-و ناپاک سدا رھے و فاسق ہے نور 
جاکوں وقت ”لوہ 6 ناپاکی موں جداے 
جیں کو 


ہو صذب گور میں رووے پایا پاے 


جا گھرمیں کو باجنب زن یا مرد رراے 
تاگھرمیں برکت نیسی, نازل ہوے بلاے 


201070 ۸ جولائی ۵ے۴۱۹ 


ہوے جنب جورات کوں کرے وضو رہے سوے 
کھاے پیے ذاکررہے وائنسن یزہ نە ہوے 
اس کاجسم 
زن حابض جو وضوکر ذکر کرے تسبیح 





پانچوں 


جنب درود ودعاے کوں پڈھے سو کلمہ سات 


ساتھہ 





ایک نہ پڈھے قرآن کوں ہ اور نہ کرے صلوات 
حدث پڈھے قرآن کوں یاد ء چھوے نہیں بھول 


جنب ہے وضو ظابرا اک بقول رسسول" 


-اجبسسسسہ 


ا اسلی : صواب 


٢‏ اس کے ہمد کے اورای دستیاب نہین ہرسکے 





سج سمَٗ<ػٔسىػجػٛسيمب سے ہی ہے ےتا 


واے ادب ء ہمبی ۹ جولائی ۱۹۵ء۶ 


ہ کلیم سہسرامی 


ادیب و شاعر کی معاشی و فکری زندگی کا تعلق براەراست یا بالواسطہ اس 
کی ادہی تخلیق سے ہوتا ہے ء وہ اپنے ماحول اور سماج کا ایک رکن ہوتا ہے 
اسی لئے سماجی و معاشی عناصر نہ صرف اس کی زندگی سے متعلق ہوتے ہیں 
بلکہ اس کے ادب پر بھی اثر انداز ہوتے ہیں ؛ اسی طرح اس کے فکری و ذہنی 
عناصر جو ماحول کے زیر اثر نشوونما پاتے ہیں براەراست شاعر و ادیب کی تخلیق 
پر اپنسا گہسٹرا اثر چھوڑتے ہیں ء چنانچہ غالب جیسا عہدآفریں شاعر بھی اپنے 
معاشرے اور ماحول سے عتاثر اور اپنی معاشی زندگی سے ممجبور ہوکر اس کے 
حل کی تلاش میں گلکتے کا رخ کرتا ہے. غالب کا تعلق کلکتے سے دو زمانوں 
میں رہاہے ء ایک انیسویں صدی کے اوائل میں بی جنگ آزادی (ے۱۸۵ع) سے 
قبل اور دوسرا اس کے بعد ٠‏ پہلے تعلق کی نوعیت غالب کی معاشی زنندگی یع 
ان کی پنشن سے واہستہ ہے. اور دوسری بار ان کا تعلق ذہی و فکری طور پر 
رہاہے یعنی وہ کلکئے میں خود نہ تھے بلکہ ہ برہان قاطع > کے قضیے کے سلسلے 
میں ان کا تعلق ادبی اور ذہنی طور پر تھاء مرزا کے کلام اور مکةوبات سے جابەجا 
اس کا داخلی ثہوت ملتاہےء ویسے کلکتے میں بنسدرگاہوں کے رنگارنگ مناظر اور 
<خوبان کشور لندن ے' نے ان پر کچھ ایسا جادو کردیا تھا کہ وہ ہ شغل شعر و 
١‏ مرزا اپنے ایک فارسی قطمے میں کہتے ہیں : 
گلتماین جاچہ کار بایند کرد؟ ‏ گفت قطع نظرز شمرو سخن 
گفتماین‌ماہ پیکرانچەکساند؟ گفت خوبان کشور لندن ‏ (غالب:؛ص۱۰۶). 
١‏ ڈاکٹرکیم سہسرامی, ام اے. (ڈھاکہ) ؛ ام اے پی‌آچ, ڈی (تہران) ؛ استاد شعبة اردو و 
فارسیە رکن نصابی کمیٹی ء راجشاہی یونیور سٹی, راجشاپیء (بنگلە دیش). 


مت قطع تعلق کر کے ان کے جلووں میں حو ہوجانا چاہتے تھےء انھیں جذبات 
ساسات کی بس مرزا غالب نے ان اشعار میں کت ہے 
کلکتے کا جو ذکر کیا تونے ہمنشیں ١گ‏ تیرمیرے سینے میں مارا که پاےہاے ! 
وه سبزڑه زار باے 2 کہ ہے غضب - وہ نازنیں تان خودآرا که بہاے ہاے! 
صبر آزما وہ ان کی نگاہیں کہ حف نظر طاقت رہا وہ ان کا اشارا کہ ہاے پاے ! 
وھ مبوھ پاے ناڑھ شیریں کھ وا وا وہ بادہ باےہ ناب گوارا کە باے باے' 

اس میں شک نہیں کہ عام ظاری ی لر کت کراجگال: کی آموبر اوت 
برستی گے اقَطة نظر سے راس نہیں آتی تھی لیکن غالب نگال کی آب و ہوا اور 
کی لطات و نفاست کی مداحی میں جا بەجا رب ال۔اسان ہیں ؛ فرمانیے ہیں : 

ہر چند یسوست از دماغم بکسر نگالہ شگرف آبپ و ہوای دارد؟ 

مرزا اپنے دوست مولوی سراج اادین احمد کو لکھتے ہیں : 

د ملک را عنیەت بابد پنداشت ٠‏ شہرستای ہدین پا کن در کے 
گجا است؟ خاک نشین آن دیار از او رنگ آرای مرز و ہوم دیگر 
خوشتر؛ من بخدا اگ ار عتاھل نبودھی ... تازیستمی در آن مینوکدہ 


اہای سرد و خوشا 
آبہای گوا را 9سر خ ناد ہای ناب و خرھا ثمربہای شیر بن 7 


ہودمی واز پت ہواپای ناخوش آسودمیء زہی ہو 
بتان ىازہین وخودآرا اور بادہ پای ناب کے علاوہ مرزا ضالب کو بنگال کے 
بھی بہت مرغوب و دل پسند تھے یہاں تک کہ جنت کے میوے بھی اگر دسترخوان 
سو وی گال کے ا کی اق ان کے دل ہے امرش ہیں ور نکی : 
ہمەگر موہ فردوس دخوانت باشد عالب آن انبه بنگالہ فراموش مباد 
(٢()‏ 
غالب ڈ ے چچا میرزا نصر اللہ نگ کے گی وفات کے وقت غ 


من نے ان کی جائداد میرزا ھر اللہ 43 کے سال 


نال پ کی عمر کوئی دس رس 
ارمغان غالب, ص ۲٢۸‏ ہے اہ امم یک 

نقش آزاد, ص ٣٢‏ 

غالب؛ ص 1-2.0 


ے اواب وت پش 7 





ے آدب ہمیی ۲۲ جولائی ۵ءے۱۹ع 


لى فسیروز پور جھرکا اور پھر ان کے صاحبزادے نواب شمسال۔ے۔دین کی ریاست 
, منسلک نو کی میرزا نصراللہ تیگ کی والاه اور دو بہنوں اور میرزا غااب 
ان کے بھائی میرزا یوسف کی پنشن دس ہزار روپے سالانہ سے گھٹاکر ہانچ 
ر روپے کردی گی , اس کے بعد پانچ ہرار میں سے دو ہزار میرزا نصراللہ بیگ 
رسالے کی ایک اسر خجواجھ حاجی 5و منققّل کردی گی ء جس 65 یه رہ ہوا 
صرف تین ہزار روپے سالانه کی رقم غالب ان کے بھائی اور میرزا بھراللہ نگ 
: پسمانندگان گے حصے میں آئئی جس میں سے صرف ساڑھے سات سو روپے 
٦ئےه‏ بطور پنشٹن غالب کو ملتے نھےء اور وه بھی : ےقاعد کی کے ساقورھ یر ڑا 
ب نے جس ہبےفکری اور عیش پرستی میں زندگی کے للحات گزارعےہ تھے اس کے 
ال نظر بیشن کی قلزل ارقسیم ان کی کفالت کے لئے کافی 4 ھی + اس پر ×زبد 
ں خواہوں کے تقاضے , دشمنوں کی مخالفت اور چھوٹے بھائی عیرزا یوسف کی 
انگی نے انھیں ترک وطن پر مجبور کیا تاکہ وہ ذہنی کشمکش جو ان کے لئے 
ہسان روح بی ہوئی ہے اس سے نجكات حاصل ہوسکے. غااب کی مثنوی 
گی جوا آت کے سفق انان کی ای روف دا سا ہی وہ ای ا ا 
خمه ہوئیں که غالب نے کلکتے کا سفر کیا اور گورنر 2 کے دفتر میں جس کا 
ر‌ مقسام انیسویں صدی میں تلکتہ تها. پممن کے اطضانے کے ساسلے میں اپفی 
ضداثت پیش کی جس میں حسب ذیل مطالیے کئے گئے تھے : 

. دس ہزار رو ہے کی جو رقم ابتدا میں مقرر ہوئی تھی اسے بحال کیاجائے‎ -١ 

٢۔‏ حواجە حاجی کو میرزا نصر اللہ بیگ کے پسمانندوں میں تصور کر کے 
ہرار روپے سالانه دیئے کے بجاے یه رقمء نیز پانچ زار روپے سالاسه کی 
ائی ہوئی رقم ٦۱۸۰ع‏ سے بکمشت ادا کی جائے 

٣‏ آیندہ کے لئے پنشن فیروز پور جھرکا کی بجائے انگریازی سرکار کے 
نے سے منسلک کردی جائے۔' 
خواجہ حخاجی کے سالے مرزا افضل بیگ: بادفاہ دہ کی طرف سے ککتے 


سسسسسہے 


خحاوط غاب ص۳ 


نواے ادب ہمبئی ۲ اپریل ۵ے۱۹ع 


میں سفیر تھے اسی لئے وہ اپنے بھانسجوں کے لئے کوشاں تھے کهہ خواجہ حاجی 
کی وفات کے بعد پنشن کی رقم ان کے نام منتقل ہوجائےء افضل ہیگ چونکہ 
بااثر شخص تھے اسی لئے غالب کو اپنے مقعضد میں کامیابی نہ ہوسکی . 

کلکتے میں غالب کی آمد, قیام گاہ اور ادہی نراع کے سلسلے میں ان کے 
مکانیب اور کلام سے داخلی شہادتیں بھی مہیا ہوجانی ہیں جن کا تذکرہ دلچسپی سے 
خالی نہ ہوگاء غالب دوری احباب کا شکوہ کرتے ہوئے لکھتے ہیں: 

غفصالب رسیدہ ایم بہ کلکتھ و بھ می از سینہ داغ ہ دوری احباب> شستہ ایم' 

ضالب کے ورود کلکتہ کے بارے مہیں خود ان کے خط سے جو منشی 
حہیب اللہ خاں ذکا حیدرآبادی کے نام ہے ء غلط فہمی پسیدا ہوتی ہے جس میں لکھتے 
ہیں کہ ۱۸۴۳۰ع میں کاکتے گیا تھا" لیکن انھیں کی ایک فارسی تحریر سے صاف 
ظاہر ہے کہ میرزا کلکتے ٢٢‏ فروری ۱۸۲۸ ع کو پہنچے : 

×گاہی از شدت سرد لیالی افسردہ و رنجور و گاہ از سخق گردش 

ایىام سم رسیدہ و نالاںء روز سہ شنبہ چہسٹارم شمبان ۱۲۷۳ھ 

در کلک مارآ 

تقویم سنہ اہجری و عیسوی کی روش میں اگر غضالب کے بیان کا جائرہ 
لیاجائے تو یہ بات مسلم ہوجاتی ہے کہ ٢‏ شعبان ۳٢۱۲ھ‏ مطابق ۲٢‏ فروری ۱۸۲۸ ع 
کو سہ شنبه کے بجاے چہار شنبه تھا؛ غالباً مرزا کو یه سہو اس لئے ہوا کہ 
منشی حبیب اللہ خان ذکا کو سفر کلکتہ کے تقریباً چالیس سال بعصد یہ خط لکھاگیاتھا۔" 

غالب کے ایک فارسی غط سے کلکتہ سے ان کی واپسی کی تاریخ بھی متعین 
ہوجاتی ہے ؛ لکھتے ہیں : 











١‏ ملاخطہ ہو غالب کی وہ غزل جس کا مطلع ہے: 
شبہای غم کہ چہرہ بہ خوئناب شستە ایم از دی دہ نقش و سوسه خواب شستہ ایم 
۱ (ارمغان غالب؛ ص2۶ )۱٢١‏ 
٢‏ اردوے مع لی ؛ ص ے٢۲‏ (بحوالہ غالب:؛ ص ۸۸) 
٣۳‏ غالب ص۱۰۵ مولاناغلام رسول مہر کے قول کے مطابق غااب دہلی سے اپریل ۱۸۲2م 
کو روانە ہوئے. 
۳اا ص ۹۱ 


نواے ادب ء بمبئی ۲۳ جولائی ۱۹۵ع 


ہ بکشنه دوم جمادی الشانی بہ سختی سعی آوارگی در زاویه دہل 
پای بدا من کشید ٠٠٢‏ رسیدن بدہلی تلافی آندوہ سیت 
نہ کرد تا بہ شادی چہ رسد 5- 


یعنی ٢‏ جمادی الثانی ١۱۲۷ھ‏ مطابق ۹ نومبر ۱۸۲۹ ع کو غالب دہلی واپس 
پہنچے ؛ اس خیال کی نائید خود مرزا کے ایک خط سے ہوئی ہے جو انھوں نے 
خواجہ غلام غوث بیشر کے نام ٦٦۱۸ع‏ میں لکھا ہے ء فرماتے ہیں: 
٭×حضرت وہ شعر بنگالی زبان کالوء ۹ءء میں ضیات طبم 
احماب کے واسطے کلکتے سے لا ہو ستحٔح اہول ہے :؛ 
تم کہے تھے رات میں آئیں گے ء سو؛ آئے نہیں 
قبله؛ بندہ رات بھر اس غم سے کچھہ کھائے نہیں ە' 


مرزا اپنے شوخ انداز میں کلکتے والوں پر پھبتی کسنے اور ان کی زبان کا 
مذاق اڑانے سے باز نہ آئے. چنانچہ مولانا غلام رسول مہر کے قول کے مطابق غالب 
اگر اواخر ستمبر یا اوائل اکٹوبر ۱۸۲۹ع میں کلکٹہ سے روانہ ہوئے" تو اس حساب 
ہے کلکتے میں ان کی سکونت تقری٦اً‏ نیس مہینے اور چند دن ہوتی ہے" 


کلکتے میں غالب کا تام محلہ شملہ بازار میں تھا جہاں انھوں نے میرزا علی 
سوداگر کی حویلی میں ایک مکان کراے ار لے لیا تھا راے چھج مل کو ایک 
خط میں اپنے مکان کی نشان دہی اس طرح کرتے ہیں : 


٭ در کلکنہ قریب چیت پور بازارء در شملەه بازار نزدیک تالاب 
در حویلی میرزا علی سوداگر بهہ اسد اللہ برسد؛* 


۱ غالب . ص ۱٢۲۲١‏ 
٣×‏ خطوط غالب؛ ص ۳۷۰ 
٣‏ غالب؛ ص ۱۲۴ 
۴ (ا) گلاسپکی ادب کا : تحقیقی مطالمهء ص ۲۸۳ 
(ب) یادگار غالب؛ 00 حالی نے مدت دو سال لکھی ہے جو درست نہیں۔ 
٥‏ غالب: ص١۱۰‏ 


نواے ادب ہممئی ۲۳ جولائی ٥ع‏ 


مولانا ابوالکلام آزاد لکھتے ہیں که شمله بازار چیتپور :روڈ کے اس حصہ 
میں تھا جو بعد کو گینڈا تالاب کے نام سے مشہور ہواء معلوم ہوتا ہے میر 
غالب یہس ٹھہرے جس صدر امین بانده مولوی محمد على خاں کو غالب نے 
مکان اور اس کے کراے کی تفصیل ہوں لکھی ہے : 


٭ ریب نواز بہای وہاب ںی ھنبت را نام 1 در جنین دبارخانہ چنانکہ 
راید و برگونہ آسانشن راہکار آہد ہسے.ئے کر گوشہۂ صوحن پر از آبپ 
شیرین چاہی و برطرف بام در خور اھل تنحم آرامگا ہی 
رحمتو ىیومنت به کرایه دہ روسمہ ماہسانه اہم زشتوم' 


۲ 


ی 


یی ھ”ر 


892-2 ا کیا 


میں کاکتے گا دواب افو ون جونرل سے ملنے کین در خواست ک6 
دفتر دیکھا گیاء میری ریاست کا حال معلوم کا گیاء ملازمت ہوئی ٠‏ 
بات پارچے اور حفہ سر اچ ہالاے مروا رید ٤‏ 4 تین رقم کَلِمرتی 


مل“ ںہ خملهت ر ناسرت 3 سے : ص ×ےد مت ۲ 7 انشیاع ۲ 7 
٠ :‏ سر ہیں یی ہیں 
)۳( 


غوان غی ادی شہرت اور شاعرانہ عغاموت کی وجھ سے کلکتے میں ان 3 
ایکی مخموص علق احیاب بن گیا تھا. چنانچهہ جن لوگوں نے کلکتے کے دوران 
قیام میں ٤ات‏ کی قدردانی 7 اور اہی امارت 7 ریہاست ت ہاوجود انہیں عزت 


نشی ان میں ہوگلی امام باڑے کے متولی نواب اکبر علی خاں طباطبائی , "'گورنرجنرل 


٢٤۵٢ شمله بارار شی تفعیل کی لئے ملاحظه ہو ۷ قش آزادہ, ص‎ ١ 
٠۰٠١ص حوال4ء 'ب؛‎ ۲ 








۳ بحو!اہ حرات غالب. ص ۸۵ 
۳ اد عم آبادی نے اواب سید علی اکے-ہر خان لکھا ہےء نواب صاحب موصوف ان کے 
اجداد میں تھے ۔ (حیات فریادء ص ۹۱ حاشیهہ) 





نواےادبء بمبئی ٥٢‏ ۱ جولائی ۵ے۱۹ع 


کے دفر کے منشی مولوی محمد حسن' اور مولوی سراج السدین احمد' کے 
نام نمایاں طور پر لئے جاسکتے ہیں ٴ خصوصیت کے ساتھ غالب کو مولوی سراج الدین 
احمد گے ساتھہ جو دلی تعلق تھا اس کا اظہار ایک شعر میں یوں کیا ہے : 
ہا سراجالدین احمد چارہ جز تسلیم نیس ورنه غالب نیست آہنگ غزل خوانی مرا 
ان کے علاوہ غالب کے عزبز مرزا احمد بیگ خاں نان" جو ان دنوں کلکتے 
میں صدر دیوانی کے محختار تھے اور ایک فارسی شاءر ابوالقاسم قاسم کا تذکرہ بھی 
ضروری ہے ؛ یہاں ایک غزل کے چند شعر پیش کئے جاتے ہیں جن سے ان دونوں 
کےساتھہ غالب کے روابط پر ووشنی پڑتی ہے : 
دیکھنے میں ہے گرچھ دو؛ پر ہیں بە دونوں یار ایک 
وضع میں گو ہوئی دوسر؛ تیسغ ہے ذوالفقسار ایک 
ہم سخن اور ہم زبانء حضرت قاسم و تاد 
ایک طلبش کا جسانشین." درد کا یادگار اہک* 
يَقَية نی کے ائطے۔ ایگ تار 'آمی 
شمر کے فن کے واسطے . مایے اعتار ایک 
ایک وفا و ہر میں نازگی باط ہر 
لعاف و کرم کے باب میں زینت روزگار ایک 
دونوں کے دل حق آشناء دونوں رسول پر فسدا 
ایک بر چار یارء عاشق پشت و چار ایک 


اکرام نے مولوی محمد محسن لکھا ہے (حیات غالب.ص ۸۳) 
٢‏ مولوی سراجالدین احمدقصبه موہان ضلع أُسساو کے ایک خوش ذوق ناجر تھے (غالب 
۲-)( 





۳ مرزا احمد بیگ خان اہن مرزا ہادی یگ غسان برادر زن مہین پرادر نواب احمد بخش 
خان مرحوم بود(گلیات نثر فارسی غالب٠‏ ص )٦١‏ 

٢‏ مرزا جان طلیٍش دہلوی 

٭ درد کی یاد گار ایک (؟) مراد خواجہ میر درد دہلوی ہیں 


نواے ادب؛ بمبئی ۲٦‏ جولائی ٥۵ع‏ 


لایا سے کہ کے 4 ضغسزل؛ شائِسة رہبا سے دور 
کرکے دل و زبان کو غالب خاکسار ایک' 


ابیسویں صدیى میں اسلامی مدارس اور ایشیالک سوسائٹی کی وجہ سے بنگال؛ 
سرت کے ساتھ کلکتے میں فارسی زبان و ادب کو بڑی اہمیت حاصل تھی. 
علم و ادپ کے چرچے کے ساتھرساتھ شمر و سخن کی محفلیں بھی برا ہوّی تھیں؛ 
مدرسہ عالیه٠‏ کلکنہ جو عالب کے قیام کے زمانے میں علوم شرقيه کا ایک اہم مرکز 
تھا وہاں پر انگریزی مہینے کے پہلے اتوار کو مشاعر* منعقسد ہوا کرتا تھا 
جس میں اردو اور فارسی کے شعرا اپنا کلام پیش کرتے تھے؛ غضالب جیسے باکمال 
شاعر کے اعزاز میں حسب معمول ایک بزم سخن منعقد ہوئی جس میں اپل ہند 
کے علاوہ باذوق ایرانی حضرات بھی شریک تھے . غالب نے ایک غزل پیش 
کی تھی . لیجئے اس سے آپ بھی محظوظ ہوں : 

تاکیم دود شکابت زبیان برخیدد بزن آتش کھ شنیدن زمیان برخیزد 
می رمی از من و حلقی بگمانست زتو بحاباشوو بشیں‌ کہ گمسان برخیزد 
ِ دہم شرح عقابی کە بدلہا داری ‏ دود از کارگہہ شیعەگران بسرخیزد 
باقدت سرو چو شخصہت کہ ناگہ یکبارر بی خود از جا زہجوم خفقان برخیزد 
بچه گیرنند عیار ہوس و عشق دگر رسم ببداد مبادا زجہان برخیزد 
ػشتة دصوی دای خویٹیم ہمہ وایگر پردہ ازین راز نہان برخیزد 
زینہار از تمجب دوزخ جاوید مترس ‏ خوش ببہاربست کرو بیم خزان برخیزد 
جزوی از عسالم و از ہمہ عالم بشیم ہم چو موی که تبان را زمیان برخیزد 
عمرہا چرخ بگردد ک جگر سوختف چوں من ازدودۂ آذر نفسان برخیزد 
1 دہم شرح سنمبای عزیزان غالبپ رسم امید ہمانا زجہان برخیزد' 
غالب کی اس غزل سے مشاعرے میں دوسرے شعرا کا رنگ کچھ ایسا 
پھیکا پڑا کہ رقابت کی ہر دوڑگئی . اور غالب کے کمال فن کا اعتراف کرنے کی 











سسسیئ سے 


۱۱١۔۱٠٢١ غالب: ص‎ ١ 
۱٥٦۰٠٢ رمغان غالب: ص ۓ‎ ٢ 


نواے ادب ٹ ہمبٹی ۲ جولائی ۱,۵ 


بجاے ان کے کلام پر اعتزاض کیاگیاء اس کے برخلاف سامعین میں سے سفیر 
رات کفابت خان نے نہ صرف فراخ دلىی سے داد دی بلکہ اعتراض کا جواب بھی 
دیاء اور سند میں سعدی و حافظ کے اشعار پیش کئے' اس کی داخل شہادت 
خود غالب کے ایک خط سے مل ی ہے . مولوی عبدالرزاق شاکر کو ایک خط 
میں لکھتے زان : 

٭ اللہ اللہ١‏ جو کلکنہ میں شور نشور اٹھا تھاء میرا شعر : 

جزوی از عالم و از ہمہ عالم پیشم ہمچو موئیکہ تسہان را زمباں برخیزد 


خته جو اجتہاے اعراض ہوا ہے ؛ منشاے اعتراض يە که ٭ عالم ٭ 

مفرد ہے؛ اس کا ربط (×ہمەہء کے ساتھہ بحسب ابجتہاد قتیل منوع 

ہےء قضارا اس زمانے میں شاہرادہ کامران در آنی' کا سفیر گورنمنٹ 

میں آیا تھاء. کفایت خان اس کا نام تھاء اس تک یه قصے پہنچا؛ 

اس نے آساتذہ کے اشعار پان سات ایسے پڑھے جن میں ٭ہمهھ عالم٭ 

و٭بھەروزه و ٭بھەجا> مرقوم تھاء اور وہ اشمار ہ اطع بربان ٭ 

میں مندرج ہیں“ 

اسی طرح فالب کا ایک اور شعر تنقید و اعتراض کی زد میں آگیا تھا یعنی 
اس میں دزدۂ کے آخر میں کسرہ کا استعمال معترضین کی نگاہ میں غلط تهاء 

شعر یہ تھا: 

١‏ یه مثنوی جس‌میں یہ مصرع ہے ہحاش اللہ که ہدنمی گویمہ کلکتے میں, میں نے لکھی تھی, انچ 
ہزار آدمی فراہم تھے, اور جو اعتزاض مجھہ پر کئے گئے ان میں سے ایک اعتزاض یه تھا 
کہ دھمه عالمء غلط ہے بی <ھمہہ کا( فظگاعاء کے ١فظ‏ کے ساتھہ ربط نہیں پاسکتاء 
قتیل کا حکم ہوں ہےء رض کس اگساکە حافظ کنا ہے لاحمهہ عم گواہ عصمت آوست 
سعدی کہتاہے ٭عاشقم برہم۔ہ 6ال ک همےہ عام ازوست(مکتوب غضالب بنسام چودھری 
عبدالٰفور سرورء خطوط غالب؛ ص )۲٢١۸٤٥٢۹‏ 

٢‏ شہرادہ کامران؛ شاہ حمود کا بیٹا اور یمور ثشاہ ابن احمد شاہ درانی کا پہوتاتھاء کامران 
نے م۔دتوں پرات میں حکوەت کی, کفایت خان اسی کی طرف سے کلکتے میں سفیر مقرر 
ہو کر آہاتھا۔ (خطوط غالبء ص ے٥۵‏ حاشیہ) 

١٥٥-٣۳ خطوط غالب: ص‎ ٣ 


برا ابا بت ۲۸ جولائی ٥۵ع‏ 


شور اشکی بە فشار بن مرگان دارم طعنذے_۔ە4 بر ہی سروسامانی طوفان زدۂ' 
4 کسرہ دراصل باے وحدت ت بدل ہے ء٤‏ اہ کسر اضاذفت سمجھنا غاطل 
ہے ؛ غالب نے اس کے جواب میں بطور استدلال بیدل عظیمآبادی کے کلام سے 


یہ شعر یش کیا تھا : 
عاشة تی جنون زدہ 9د آرزو خوں زده٭ 
یق :۔یاف جو 8 


اس کے علاوہ اہ اودھ, کے وکیل اور حاجی عبد الکریم اصفہانی" کے یہاں 





١‏ حات غالب:؛ ص۸۱ 

۲ اطم برپان>“ کے فوائد سے معلوم ہوتا ہے که ×کدہ؛ کے اِمَعمْتال رر بھی اختلاف ہوا تھا 
(غالب:؛ ص١١۱‏ حايه) 

٣‏ مولانا ابوالکلام آزاد عبدالغفور نساخ کے حوالے سے تحریر فرماتے ہیں: 
٭جب مسر زاغااب کلکتے میں مقیم تھے تو شاہ اودھ کے وکیل نے فارسی کے کئی 
مشاعرے اپنے بہہاں منعقد کئے تھے ؛ اور کلکتە کے ایرانیوں کی بڑی تعداد ان میں شریک 
ہوئی تھی؛ ایک مشاعرے کی طرح یه تھی؛ ٭جا اوشتہ ایم“ <سانوشتەایم٭ غااب نے غزل 
پڑھی تھی: 

تا فصلی از حقیقت اشیا ذوشته ایم آضاق را مرادف عنقانوشتە ایم 
حاجی عبدالکریم اصفہانی کے یہاں کە کلکئے کے سہت بڑے :ساجر تھے ایک ابرانی فاضل 
مرزاکوچک نام مقیم تھاء اس نے مجلس میں کھڑے ہو کر کہا × اس درجے کا شاعر آج سرزمین 
ایران میں‌کوئی نہیںە بە غرل دیوان میں موجود ہے : 
در ہیچ نسخہ ممیە لنظ انت فرھنگ نامەپای تمنا وشتہ اسم 
اٹھارہویں صدی کے اواخر میں ایرانی تاجروں کی بڑی تعداد ہوگلی اور چنسورہ میں‌مقیم 

ہوگیی تھی, پھر جب کلکتە صدر مقام ہوا نو یہہاں منتقل ہو گئےء مرشد آ بباد میں بھی ایک 
بڑا لہ مغلوں (ایرانیوں) کا بس گیا تھا اور انیسویں صدی کے اوائل تک لوگ موجود تھے 
جیساک5هہ صاعب ٭تحفة العا مء کی تصریحات سے ظا۔اہر ہوتا ہے ٤‏ جس زمانے میں مرزا 
فاا ب کلکتے آئے یہہاں کے ایرانی تاجروں کے کمال عروج کا زمانه تھا .., اور شہر کی 
ہندوستانی سوسائلی میں نہہایت معزز و متاز سمجھے جاتے تھے: ... کلکتے میں مرزا 
غالب کا ملنا جلنا زیادەتر ایرانیوں سے رہا اور انھوں نے پوشش و ل۔باس میں بھی ایرانی 
وضع اختار کرل.٭ (نقش آزادص ٢٢‏ ۔ )۲٦۹‏ 





واے اآدب ٢‏ ہمبٹی ۲۹ جولائی ۵ء 


چشمک کی جو آگ بھڑک اٹھی تھی بجھائے نہ بجھ سکی . چونکہ غالب کے خالفین 
بھی ان کے احباب اور موافقین سے کچھ کم ہااثر نە تھے اور ان کی تعداد بھی 
زیادہ تھی ء مزید برآن یہ کہ معترزضین کی طرف سے قتیل اور واقف پٹالوی کے 
کلام سے جو سندیں پیش کی گیی تھیں غالب نے خصوصیت کے ساتھہ ان کا مذاق 
اُزایا تھا اور ان کے ہندی نژاد ہونے کی بنا پر اث کی سند ناقابل تسلیم قرار دی 
تھی جس سے حالفین کا طبقهہ زیادہ برہم تھا اس لئے کہ وه اپنے آپ کو ظہوری و 
نظایری اور عری و حزین سے کسی طرح کم نہ سمجھتے تھے : 


غالب سوختہ جان را چە بگفتاراری بعد ہاری کَ ندانمند نفایری زقفئیل 


کلکتے کی ادبی فضا غالب کے حق میں اس قدر مکدر ہوگئی تھی کہ ان کے 
جیسے انانیت پسند اور خوددار کو اس کے سامنے سر تسلیم خم کردینا پڑاء یہاں 
نک که اپنے مخصوص احباب نواب سید على اکبر خاں اور مولوی محمد حسن خاں 
کے ایما پر اس ادبی تلخی کی عذرخواہی کی خاطر ایک فارسی مثنوی ہباد مخالف٭ 
کے نام سے کہی . ہ٭باد خالف> میں اس بات کی وضاحت کیگی ہے کہ غالب 
اپ پنشن کی چارہ جوئی کے لئے کلکنہ آئے ہیں؛ ادبی نراع ان کا مقصود و مطلوب 
نہیں . تفصیل کے آئے مثنوی سے منتخب اشعار پیش کئے جاتے ہیں تاکە موضوع پر 
مزید روشنی پڑسکے : 
ی تماٹایان 


۱ دمان نادر ف 


ےه 


ہزم سخن دی مسیحا 


ای سن پروران لکكته دی زبان آوران 


بر گھ هە 
گرچہ ناخواندہ میہمان شمما است 
بہ تظلم رسیدهہ است این جا 
کار احصاب ساختں رسم است 
آن رو رم کارسازی کو؟ 
چہ بلاپا کثٹیدہ ام آضسر 
بہ سیه روز غرم بینید 


اد اللہ بغخعت 


در خم و پیچ عجز سر گشنه 
ہی سخن ریزہ چین خوان شمااست 
این جا 
میہمان را نواختن رسم است 
شیوڈۂ میہسان نسوازی کو؟ 
که بدیں جا رسیدہ ام آخر 
وف انتا 


بامیدار میدہ ۱ ست 


زحممتم بینید 


نواے ادب ء بمائی 


دوری وطن نگرید 
٭ ہمہ عالمء غلط کہ گے ؟ زخست 
موی را پر مز ک گت غلط ؟ 


کاش با امےۃراض ساختمی! 


اندہ 


که پس از من بسالہای دراز 
که سقہی رسیدہ بود این جا 
, ابزرگان ستیز پیش گرفت 
اه زان دم کە بعد رفتن من 
ناب ہنگامہ ام خدارا نست 
ولیک در پیشگاہ ہزم سخن 
کہ فلان باقتیل یکو نست 
زاے بردار کس چرا ہبائم؟ 
آنکه طی کردەه این موقف را 
میشوم خویش را بصلح دلیل 
گرچہ ایرا نیش نخواہم گفت 
لیک از من ہزار بار به است 
نظمش آب جحبات را ماند 
نر او نقش بال طاؤس است 


زی جولائی ۵ءء 


ا ہجران انجمن نگرید 
پارۂ زین غلط که گفت ؟ نخست 
شعر را سربسر کہ گفت غلط ؟ 
اا ذو کی ا گا سیا 
حکایت باز 


چند روز آرمیدہ بود این جا 


بزبان مانےد این 


زحمی داد و راہ خوبش گرفت 
خون دہل بود بہ گردن ھن 
مہربافان دلست خارا 9 بست 
بزہانہا فشادہ است از من 
مگس خوان نەمت او نست 
من ہعایم. مگس چرا بہاشم؟ 
چسے شناسد ق۴تیل و وانف را 
میسر ایم نوای مصحمح قتیل 
سعدی ثانش نخواہم گغت 
از من و ہمچو من ہزار بہ است 
در روانی فرات را ماےہ 


انتضاب صراح و قاموس است' 


مثنوی سے اس بات کا پتا جلتا ہے که غااب نے اپنی پریشانی و ہے چار گی 
کے علاوہ اہنا ادہی و علمی موقف بھی واضح کردیاء قل و واہمف ہار ا پنے 
شوخ انداز میں طنز بھی کرگئے , بظاہر قتیل کی مدح سرائی سے ان کے مقلدوں 


١‏ غرض اس تحریر سے یھ ہے کە مثنوی (باد مخالف) وہاں (کلکتە میں) لکھی گئی؛ اور ایک 
ایک نفل مولوی کرم حسین بلگرامی اور مو لوی عبدالقادر رام پوری اور مولوی نعمت عل 
عظہم آبادی اور انکے امثال اور نظائر کے پاس بسھیجی گن, اگر یہ لوگ جگہ پاتے تو 
میری کھال ادھیڑ ڈالتے (خطوط غالب. ص )٢۶۹‏ نیز ملاحظہ ہو ارمغان غالب (ص۴٥۱‏ 
اص )۱٥١۵‏ نیز غاب (ص ۰۔۸١۱(‏ 


نواے ادبء ہمبئی ۳ جولانی ۵ے۱۹ع 


اور مانتے والوں کو بھی خوش کیا اور دراصل پجو ملیح کہاکر اپنے دل کا بخضار 
بھی انکالا۔ 


اس ادہی ہنگامے میں جن لوگوں نے نمایاں طور پر حصہه لیا ان میں مولوی 
عبدالقادر رام پوری ( سید حسین بلگرامی ملقب بہ نواب عسادالملک بلگرامی کے 
دادا). مولوی نحمت على عظیمآبادی اور مولوی کرم حسین ( سفیر حکومت اودھ,) 
قابل ذکر ہیں.' بقول مولانا غلام رسول مہر؛ مولوی کرم حسین ہلگرامی کو غالب 
کے ارہ دی مرا سان سم مم بی ہوا کرک وھ ڑا 
قطمہ غالب نے انھیں کی فرعایش پر کہا تھا . اس کی وضاحت غالب کے ایک خط 
سے ہوئی ہے : 
جوا اگ قلہ ہے“ کھروین ی٤قی‏ ہیں کر آھار وت 
یه که مولوی کرم حسین میرے ایک دوست تھے؛ انھوں نے ایک مجاس 
میں چکسٹنی ڈل بہت پاکیزڑہ و بےربشه اپنے کف دست پر رکھ کر 
مجھ سے کہا که اس کی کچھ تشبیہات نظم کیجئے ؛ میں نے وہیں 
یٹھے بیٹھے نو دس شعر کا قطعہ لکھاکر ان کو دا اور صاے ہیں 
وہ ڈی ان سے لی.“ٗ 
چکنی ڈلی واللے قطمے کے چند شعر ملاحظه ہوں ٠‏ غالب نے کیا کیا تشبیہات 
نظم کی ہیں : 
ہے جوصاحب کے کف دست پەیہ چک یڈیل زیب دیتا ہےا سے جس قدر اچھا کھیے 
مسی آاودہ سرانگشت حسیناں لکھئے داغ طرف جگر عساشق شیدا کہہے 
اخترز سوختة فیس سے نسبت دیجے خال مشکین رخ دلکش للا کہیے 
صومعے میں اسے ٹھہرائیے گر مہر نماز میکدے میں اسے خشت خم صہبا کہہے 
کیوں اسے قفل در گنس محبت لکھئے کیوں اسے نقعلهہ پرکار تمنا کہیے 
کیوں اسے گوہر نایاب تصور کیجے کیوں اسے مردمک دیدۂ عنقا کھیے 


۲ غالب, ص ۲۳ مکن ہے بعد میں مولوی کرم حسین ہلگرامی سے اختلاف ہو گیا یو 


سس -----َ--۔ 





کیوں اسے نکمه پیراہن 09 کہے کیوں ١‏ سے نقش ئے ناف سلما "کہیۓے 
۱ 
بندہ پرور کے کف دست کو دل کیجے فرض اور اس چکنی سپاری کو سویدا کہہے 


ان حضرات کے علاوہ بقول مولانا ابوالکلام آزاد: 


* ایک صاحب احمد علی. گوہامثٹو کے پرنس غلام محمد (میسور) 

کے میر منشی؛ دوسرے صاحب انھیں کے ہم نام مولوی احمد علی؛ 

مدرسه عالیہ (کلکتہ) میں مدرس اور ایشیاٹک سوساٹلی کی فارسی عربی 

مطبوعات کے مصحح تھے؟ تبسرے ایک صاحب مولوی وجاہت علی 

لکھنوی' گورنر جنرل کے دفز انشا میں ملازم تھے ان لوگوں نے 

صرف اعتراضات ہی نہیں کئے تھے بلکہ تحریرات بھی لکھی تھیں 

اور بعض تحریرات ×جام جہاں نما نے جو فارسی کا ہفته وار اخبار 

تھا چھاپ دی تهیں ٠‏ وجاہت ع٠‏ قتیل کے شاگرد اور وجاہت تخلص 

کرتے تھے .٭" 

مولاما آزاد مرحوم کے یان میں ایک بات توجە طلب ہے وہ یه که مولوی 
احمد علی مدرس مدرسہ عاليہ (کلکتہ) کو غالب کے معترضین میں شمار کیاگیا ہے ٠‏ 
ظاہر ہے کہ عولانا نے اپنے بزرگوں یا معاصروں کے ان پر اعتماد کر کے یه 
بات لکھی ہے جو صحسیح نہیں؛ اور اسی طرح مولانا غلام رسول مپر نے کسی 
تجریے کے بغیر اسے درست سمجھرکر اپنی کتاب ٭غالبە میں نقل کردیا۔" 
مواوی احمد علی اصفہانی؛ کلکنے سے غالب کی واپسی (۱۸۲۹ع) کے کوئی دس 
سال بعد یعنی ۱۸۳۹ع میں ڈھا کے میں پیدا ہوئےٴ ان کا تاریخی نام ہ مظہر علی ٭ 
تھا جں سے ۵٥۱۳ھ.‏ (مطابق ۱۸۳۹ع) نکلتے ہیں ۔* 


۲٢ع ارمغان غالب؛: ص‎ ١ 
)۱۲١ مولوی غلام رسول مہر نے صزف گورنر لکھا ہے (غالب؛ ص‎ ٢ 
٢ع۹ نقش آزادء ص‎ ٣ 


۵ ہہفت آسمانء میں‌بلا خمین کا لکھنا ہوا انگریری مقدمہ, ص ۳ حیات غااب: ص ۴۱۱؛ 
مشرقی بنگال میں اردوء ص ۲ 


نواے ادب ء بسئی > ور جولائی ۵ے۱۹ع 


اس ادبی ہنگامے کی وجہ سے غالب کو جو اہمیت و شبرت حاصل ہوئی وہ 
دی کے مقاہہلے میں کہیں زیادہ تھی ٠‏ اگرچه ایک خصوص طبقہ ان کے کمال 
کا معستترف نہ تھا جب بھی اس کے افکار و اختلاف کا باعث غالب کی ادہی 
شخصیت اور ان کا علمی اجتہاد ہی تھاء جس نے ان کی شہرت کو چار چناند 
لگادئے . کلکتے کے قیام کے زمانے میں اپنے عزیز دوست مواوی سراجالدین احمد 
کے ایما پر پہلی مرتبہ غالب نے اپنے اردو اور فارسی کلام کا اتخاب "×گل رعناء 
کے نام سے عرتب کیا جس میں ایک مقدمہ اور خاتمہ بھی شامل تھاء افسوس کہ 
اس کی اشاعت نہ ہوسکی .' البتہ یہ مقدمہ و خاتمہ مرزا کے کلیات نر فارسی 


میں حفوظ 


)٢) 


کلکتے میں فارسی زہان و ادب کی قدرو منزات سے متأثر ہوکر فارسی گوئی 
کی طرف مرزا کا رجحان زیادہ ہوگیاء یہاں تک کہ کلکتے سے واپسی کے بعد 
فارسی سے مرزا کا شغف زیادہ رپا. جس کا نتیجہ یه ہوا که انھوں نے بشتر فارسی 
ہیں اشعار کہۓ:' :اس طین ہیں اس بات سے بھی انکازر ہن کیاغاسکتا آگھ مرڑا 
الب کی جدت پسندی اور آزاد خیالی میں کلکتے کا بھی حصه ہے. مغرئی تہذیب و 
نمدن اور ایجاد و اخترام کا جو مظاہرہ و مشاہدہ غالب نے کلکئیے میں کیا اس 
سے ان کے ذہن و دماغ کا متاثر ہونا عین انسانی فطرت کے مطابق تھاء اس سے 
نہ صرف ان کی معلومات میں اضافہ ہوا بلکہ ان کے تجربے میں بھی وسعت ہوئی؛ 
اہو الفضل کی ٭ائین اکس۔بری * پر تبصرہ کرتے ہوئے مرزا غالب نے مغرب کی 
ایجادات گا جس طرح تذکرہ کیاہے اس کی چند مثالیں ملاحظہ ہوں : 


١‏ غالب: ص ۱۱۳ (حاشیہ), شیخ محمد اکرام نے لکھسا ہے کە گل رعناء کا ایک نا مکملی 
نسخےہ مولانا حسرت موپانی کے کتب خانے میں تھا. (حیات غالب, ص ۸۳) 

۱۸۲۲ء سے ۓ ۱۸۷ ع نک کے بیس سال مرزاکے فارسی کلام کا دور سمجھے جاسکتے 
پیںہ(آثار غااب, ص ۴۱۸) نز ۱۸۲۰ع یا اس سے کچھ عرصہ بعد سے لے کرے "۱۸ع 
تک مرزا کی اصلی (8) ادبی زبان فارسی تھی٭ (آثارااب٠‏ ص ۲۲۸) 





نواے ادب ء بمبئی ۴ سے 


گرز آئین میرود باماا سخنں چشم بکشاء اندرین دیر کہن 
صساحبان اکتعاق اہ تا ا می تیےااو اق وا کر 
تاچە افسون خوائندەائد اینان پر آب ‏ دود گشتی را ہمه رآاند در آب 
گہہ دخان کشی یہ جیحون میرود گہہ 'دخان گردون ٠‏ به ہامون میرود 
نغمهہای زحمه از ساز آورند حرف چون طائر به پرواز آورہد 


۱ ۷ئ00 : 5 70 ۰ 7 
رو ؛٭ آندن کاند ران رحشندہ بام شہر روشن گشتە در سب ہے چراغع 


مراز کیے دوران قیام میں کلکتے سے جو اخبارات شایع ہونے تھے انا میں 
جام جہاں نما ٭ آئینە گی نما اور ە آئینەہاسکندر* کا تذکرہ ان کے فارسی 
خطوط میں بھا ہے اس وقت دپلی سے ب٭ کوئی اخبار شایع ہونا تھا اور ٭ وہاں 
طباعت کا کوئی انستظام تھا. اس سے يہ ٹیجہ نکالنا ہے جا نہ ہوگا که مرزا کی 
اخبار بینی کی ابتدا بھی کلکتے میں ہوئی اور عجب کیا اپنی ادبی شہرت کی بنا پر 
ان احبار کے آڈیٹڑوں اور مضمون نگاروں سے بھی ابهیں وہاں ملئے کا موقع ملا ہو۔ 
مرزا کے ایک فارسی خط میں کلکتے کے ایک مشہور مصلح قوم اور آزاد خیسال 
مذہسی تحریک کے بانی راجا رام موہن راے کا بھی :ذکرہ ملتاہے اور مکن ہے 
ان کی فارسی کتاب ٭تحفة ا موحدین ؛ اور ان کے فارسی اخبار ×< مرأة الاخبارء 
سے بھی عرزا کو واقفیت ہوٴ اور ان کی آزاد خیالی میں ان عناصر کی کارفرمائی 
بھی کسی حد تک ہو. البتہ مرزا کے سفر کلکتہ کا ضمی فائدہ یہ ہوا کہ لکھنؤ 
والوں سے انھیں براہ راست ملنے کا موقع ملاء لیکن انھیں کلکتہ اور لکھنؤ کے 
ارباب اختیار سے جو امیدیں واستہ تھیں وہ پوری نہ ہوسکیں . کلکتہ سے واپسی 
کے بعد جو قطعہ مرزا نے کہاہے اس میں فرماتے ہیں : 
حال کلکتہ باز جستم و گفت بای افلیسسم ہشٹمش گفٹن 
گفتم اینجا چہ شفل سود دہد گفت از پر که ہست ترسیدن 





٢۷٢ نقش آزاد ص ہے ۔‎ ١ 
حیات غالب؛ ص۹۱۔۹۰‎ ٢۲ 


نواے آادب ء ہمبتی ۳ جولائی ۵١ے۱۹ع‏ 
گفتم از ہر داد آمدہ ام گفت رر و سر سیگ نرن' 


)٥( 
جنگ آزادی ۓ٥۱۸۵ع کے دنوں میں جب مرزا ضااب تنقریباً گوشه نٹیں‎ 
ہوچکے تھے اور ددستنبوہ کی نصنیف و ترتیب میں مصروف تھے . انھیں میرزا‎ 
محمد حسین تبریری کے فارسی لت ہ برہان قاطعء کے مطالعے کا موقع ملا۔ اس میں‎ 
بەض اغلاط نظرآئے ء چنانچہ ه دستنبوە کی تکمیل کے بعد آنھوں نے تنقیدی نقعلہ‎ 
نظر سے اس کا مطالعہ شروع کیاء اور اغلاط کو کتاہی صورت میں مرتب کر کے‎ 
چند سال بعد (۱۸۰۵ع) میں تصحیح و اضافہ کے‎ ٠ اس کا نام ٭قاطع برہان ٭" رکھا‎ 
ساتھ اس کی دوسری اشاعت × درفش کادیانی ٭ کے نام سے شایع ہوئی . چودھری‎ 
: عبدالغفور سرور کو ایک خط میں لکھتے ہیں‎ 
٭ اس واماندگی کے دنوں میں چھاپے کی ه برہان فاطع ٭ میرے پاس‎ 
ہزارہا بیان لفو,‎ ٠ تھی : اس کو میں دیکھا کرتا تھاء ہزارہا لت غلط‎ 
عبارت پوچ . اشارت ار ہواء میں نے سو دو سو لغت کے اغلاط‎ 
لکھکر ایک مجموعہ بنایا ہے اور ٭ قاطع برہان٭ اس کا نام رکھا.>"‎ 
اس میں شک نہیں کمە مرزا غااب کو فارسی زبان و ادب پر بڑا عبور تھاء,‎ 
اور انھیں اس باب میں نفس مطمئنه بھی حاصل تھا اسی لئے ٭ فاطع برہان٭ کی‎ 
ترتیب و تدوین میں انھوں نے فرہنگوں سے مدد لینے کی بجاے اپنے ذوق و ذہن‎ 
: اور مفاق و اجتہاد پر اعتماد کیاء نشی پر گوپال فتہ کم ایک خط میں لکھتے ہیں‎ 
×٭فارسی میں ءبداء فیاض سے مجھے وہ دہتگاہ ملى ہے اور اس زبان‎ 
کے قواعد و ضوابط میرے ضمیر میں اس طرح جاگزیں ہیں جیسے‎ 
فولاد میں جوبرء اہل پارس میں اور مجھہ میں دو طرح کے تفاوت‎ 
ہیں ایک تو به کہ ان کا مولد اپران اور میرا عول۔_۔د پندوستان ؛‎ 
1ے سو ےہ‎ 
۳٣٣ نقش آزادء ص ۳۳۱۔‎ ٢ 
درفش کاوپانی؛, ص ۰٠۱(پیش لفظ)‎ ٣ 
٣۸۵ خطوط غالب؛ ص‎ ٣ 


نواے آدب؛ ہبمای ۳۲ جولائی ۱۹۸۵ع 


دوسرے رہ کہ وہ لوگ آگے پیچھے ؛ سو دوسو؛ چارسوہ آٹھوسو برس 
ل٦‏ 
پپلے دا ہوئے ہیں . ٭ 


غالب کی ٭فاطعم برڈانء ۱۸٦۳‏ ع میں شایم ہوئی؛ اس کا انسماز تحریر 
جابەجا شوخ اور اس میں ہندی نآنژاد لفت نویسوں کا حقارتآمیز طور پر ذکرکیا 
گا ا : اس لئے غالب کے غلاف ایک بار پھر مخالفت کی آگ بھڑک اُٹھیء یہہ 
ا لت کلکتے کی طرح محدود نہ تھی ؛ بلکە ہندوستان گر پیمانے پر شروع ہوئی اور 
۹ وں' تک اس کا سلسلہ جاری رہاء اور موافق و خالف محاذ سے مخنتلف 


۳ 


تآحربیریں وجود میں آئیں جن کی تفصیل یہ ہے : 


۱ حرق فاطم (ار مولوی سعادت عل) دافع ہذیان (از مولوی آجحف عل) 
٣‏ ساطمع بر ہان(ازھرزاارحیم :یگ میرٹھی) ‏ طائف غیی ( از میاں داد خاں سیاح ہقلم 


غاف) 
۴ فاطع القاطع (از امین الدین دہلوی) سوالات عبدالکریم ( از مواوی عبدالکریم) 
٣‏ عوید بربان (از مولوی احمد علىی نام غالب (از غالب ) 
اصفہانی) 
٥‏ تبیغ تیزٹر (از فدا سلبی) قطعہ فارسی و نیغ نیز (از غالب) 


٦‏ مشیر پیزثر (از احمد علی اصقہانی) ہنگامہ دل آشوب ؛ حصه اول و دوم:؛ 
(از باقرعلی بافر آردی و فخرالدین سخن 
دہلوی ) 

ان تمام مذکورہ کتاہوں پر تنقید و تبصر* میرت موضوع گے ح_دود سے 

خارچ ہے لیکن کم از کم کتاہوں اور مصنفوں کے سرسری جائرے سے اس ادہی 

نراع کا ایک خاکە ذہن میں آجانا ہے, البته یہاں اسادبی نزاع کے سلسلے کی سب 

۱ ٠ ۱۹۰ غخطوط غالب , ص‎ ٦ 

۲ ہنگامنے دل آشوب؛ ص ۲٢‏ 

۱۸ ابضاً ص‎ ٣ 


نواےے ادبء بمئی وی جولائی ۵ے۱۹ع 


سے اہم اور قابل قدر کتاب آغا احمد علی اصفہانی' کی ہ موید برہان ہ کا تذکرہ بنگال 
کے سلسے میں ضروری ہے جس سے موضوع کے مختلف پہلوؤں 2۶ روشنی پڑےگی. 
مولوی احمد على کے اجداد کا تعلق اصفہان (ایران) سے تھاء اسی لئے اپنے آپ 
کو اصفہانی لکھٹے تھے اور بعض انھیں ڈھاکے کی مناسبت سے جمانگیر نگری 
لکھتے تھے ؛ فارسی و ععر بی کے جید عام تھے ؛ ۰۳ع میں انھوں نے کلکتے میں 
مدرسه احمعدبہ قائم کیا اور ٦٦۱۸ع‏ میں پروفسر کاول (١اںںوم)‏ کی سفارش پر 
ھا رسہ عالیه می حثیِت مدرس مارسی تقرر کسی موصوف ابغیاللک سوساٹی 
نگال (لکك) کی عربی رز فارسی مطہوعات کے مصحح (ائرہڑ) بھی تھے ٤‏ انھیں 
فارسی زبان و ١|‏ دب ار حدوصیبت کے ساتھھ جیسا سور تھا ان ت5 تصانىءف 
ہفت آ۔مان' 7 ترافنسه* ٠‏ اشتقاق ہے موید برہان اور شمث یر آیزٹر وغیر: سے اٰس 3 
ا_ےدازہ لگانا مشکل نہیں واضح ہو کە ان کے شاگردوں میں مشہور مستشرق 
ہلا خمین لی تھاء آغا اجمد عل اصقہانی 6 اننغسسال بخار کے مارضے میں 
٦‏ ریم | لٹانی ۰ھ (مطابق جحرن ۸۰۴ م( کو ڈھا کے میں ہوا اتقال اتک 
وقت ان کی عمر ۳٣‏ سال تھی ٠‏ عبسدالغفور نساخ نے < واصل حق آغا احمدء 
تاریخ وفات کہی . ۱ 
موید برہان ٣‏ محمد حسین اہن خلف تبریزی کی ٠٦‏ برہان اطع ٦‏ کی تائید 
٢‏ وھا راشدی نے اسے مثنوی کے سات اوزان کی شرح اسکھا ہے جو صحیح نہیں ( نگال میں 
اردو ص۹٦۲)‏ 
مشرفقی بنگال میں اردو (ص ٥٢‏ ۔ ۲۲), حیات غالب ء (ص ۱١‏ ۔۰١۲)‏ حالی نے انھیں 
احمدعلی بہگ لکھاہے جوصحیح نہیں(یادگارغالب,ص٥۵۹)؛‏ ہنگامة دلآشوب (ص٣۳۔۱۲۳)‏ 
قاضی احمد میاں ام تر جوناگڑھی انچ انھیں پروفیسر پگلیکالج لکھا ہے جر درست نہیں 
(ھنواے ادب٤‏ بممؿ؛ جولائی۱۹۵۰ع ص ۳ إحواله سردش‌سخن از سد خر اادین حدین 
سخن عرتبهہ خلیل الرحمن داؤدی, ص ۲۳) 
٣‏ حالیى نے یادگار غالب (ص ۹) میں ەمؤبدالبرہان ہ اور وفا راشدی نے بنگال میں اردو 
(ص )٢٦۹‏ میں ہتذ کرۂ مؤید البرہانہ لکھا ہے جو درست نہیں۔ 


-- 





نواے ادب ؛ ہمبئی ۳۸ جولائی ۵ء 


میں لکھیگئی ٠‏ اور مطبع مظہرالمجائب کلکتے سے ۱۲۸۲ھ (مط ابق ١٦۱۸ع)'‏ 
میں شایع ہوئی ء یہ کتاب اردو ٹائپ میں چھپی ہے ء اور اس کی ضخامت تقریبا 
ہونے پانچ سو صفحے ہے عولوی احمد علی نے اس کتاب کی ترتیب و تدوین میں 
اہشیالک سوسائٹی بنگال کا پورا کنب خانہ کھنگال ڈالا؛ اور جس کاوش سے تحقیق 
کا حق ادا کیا ہے وہ انھیں کا نحصہ تھا . تمام ناقسدین اور غالب کے مقالدین 
و موافقین بھی اس کی عظمت و اہمیت کے معترف ہیں٠‏ ه برہان قاطعء کی بحث 
کے سلسلے میں جو ہنکامہ برا ہوا اور بحث نے طول کہینچا اس کا باعث بھی 
کتاب تھی . 

غالب نے اپنی کتاب × قاطع برہانہ کو سمجھنے کے لئے جو معیار مقرر کیا 
ہے اس کی وضاحت میر مہدی بمجروح کے نام ایک خط میں ایوں کرتے ہیں : 


د یه یاد رہے کہ جو صاحب اس کو دیکھیں گے 7 ه سمجھیں گے , 
صرف ہ برہان قاطع ء کے نام پر جان دیں گےء کئی باتیں جس شخص 
میں جمع بن کی وہ اس کو مائےگا. پہلے تو عالم ہو دوسرے فٰن 
لفت کو جانتا ہو تیسرے فارسی کا علم ہو اور اس زبان سے اسے 
لگاو ہو ء اسانذۂ سلف کا کلام بھی بہت کچھ دیکھا ہو اور کچھہ یاد 
بھی ہو؛ چوتھے منصف ہوۃ ہٹ دھرم نہ ہوہ پانچویں طبع سلیم وذہن 
مستقیم رکھٹا ہوء معوج الذہن اور کج فہم نه ہو یە پانچ باتیں کسی 
میں جمع ہو کی اور نہ کوئی مبری محنت کی داد دےگاے؟ 
اگر انصاف کی روشنی میں غااب کے مج__وزہ معیار کا جائزرہ لیا جائیے تو 
بجاطور پر يہ کھاجاسکتاہے کہ آغا احمد علی اصفہانی میں یہ پانچوں باتیں موجود 
آكیں اور وہ غالب کی ٭ قاطع بر ہان ٭ کو سمجھنے کے اہل !هی تھے مرزا 3 ذ4 
مفروضهہ که ٭ بہ پانچ بائیں (ہ) کسی میں جمع ہودگی اور نہ کوئی میری محنت کی 
داد دےگاء یا بلندی معیار کا نقاضا ان کے ا پنے دماغ کی اختراع تھاء. جسں سے 





ا خمبن و ۓ اعد ہفغت ھ70 ا ۳ اور ِروفیسر اقبال عفا۔ م نے (مشر ة ی نگل ہیں 
اردو, ص ۲۳) سال‌طہاءت ۸٥‏ ۱ع لکھا۔ 7- 


نواے آدب ء بمبشی 


جولائی 1۹۵ج 


ہے نکالنفا غلط نەه ہوگا گھ وہ اساس برتری میں مبتلا تھے؛ مزیید یه کھ 


کلکئتے کے دوران قیام میس جو ادبی حادلہ مرزا گۓ ساتھ یش آیا تھا اس کی نا 


بر بنگال والوں 1 طرف سے ان کے مزاج 


میں ایک تلخمی پسیدا ہوگئی تھی اسی 


لئے موید برہان > کی اشاعت کی اطلاع ملتے ہی اٰس کے مطا لعے اور نقائص و 
معائب کا انیدازہ لگائے بغیر مرزا نے آضا احمد علی اصفہانی کے متعلق اکٹیس 
شمروں کا فطمہ لکھ کر انھیں بھیج دیا اور ایک ایسے × ادہبی نراع ٭ کی بنا ڈال دی 
جس کی تلای انی ضعیقی اور عمسلالت کی وجهہ سے ب4 گر سکے ؛ مرزا غالب میر 
حبیب‌ اللہ ذکا کے نام ایک خط میں لکھتے ہیں : 


× ایک دوست نے کلکتے سے مجھے اطلاع دی کہ مولوی احمدعلىی 
مدرس مدرسہ کلکنه نے ایک رسالہ لکھاہے. نام اس کا ہموید بر ہان> 
ہے اس رسالے میں دفع کئے ہیں تیر وہ اعتراض جو تونے دکئی 
(محمد حسین نبریزی) پر گئے ہیں اور تحریر پر کچھ اعتراضات وارد 
کئے ہیں اور اپل مدرسه اور شعراے کلک نے نقربظیں اور ناررخیں 
بڑی دھوم کی لکھی ہیںء بس بھائی میں ہے اننے علم پر ایک قطعہ 
لکھكکر چھھوایا اور کی ورق اس دوست کو اور دو چار جل_ےدیں 
ه درفش کاوبانی ٭ علاوہ اوراق مذکور بھیج دئے کی 


اس قلمهہ کے چند شعر سے غالب کا لب و لہج ملاحظہ فرمائیے : 


موالوی احمد عللء احمد تخلص نسغخة 
در جہان توام بودء روی وی وہشت قتیل 
خواجہ را از اصفہانی بودن آباچہ سود 
صاحب علم و ادب ء وانگه زا فراط غضب 


زشت گفتم لیک داد بذاے سنجی دادہ ام 


٢٦٠۳ ۔٥٣٢ خطوط غالب ء ص‎ ١ 


در خصدوص گفتگوی پارس انشاکردہ است 
پبشوای خویش ہندوزادۂ را کرده است 
خالقش درکشور بنگالہ یداکردہ انت 
چوں سفیہان دف نفرین و ذم واکردەاست 
شوخی طبعی کہ دارم این تقاضاکردہ است 
انچەماکردیم بادیء خواجہ باماکردہ است, 


٣‏ جناب سید قدرت نقوی فرماتے ہیں که در حقیقت مؤیسد برہانء جیسی کی کتہا بیں بھی 
حسن تاثیر میں اس (قطعهہ) 3ت مقابله نہیں کر سکتیں 27 عرض ہے کھ تخلیق و تحفیق دو الگ 
الگ چر ہیں ؛ ان میں قدرمشتز گ کی نلاش اور مقابلهءناسب نہیں (ہنگامڈدلآشوب؛ ص۲٢٢)‏ 


وو تفر کن گ اپربل ۵ءے۱۹ع 


مرزا غالب کا بە استدلال کہ مولوی احمد علی کے آباواجداد اصفہانی تھے 
لیکن ان کی پیداٹ بنگال کی ہے اسی لئے فارسی زبان پر فخر و ناز کرنا ان کے 
لئے بجا نہیں . کون جانتا ہے کہ انیسویں صدی میں جب بنگال میں فارسی زبان و 
ادن کا چرچا تھا احمد علی اصفہانی کے گھر میں فارسی ہی بولی جانی ہو کبوں کە 
آج بھی ایک سو سال بعد ڈھاکے میں ایرانی الاصسل خانوادے کے بعض افراہ 
(مثلاً خانوادۂ اصفہانی ) آپس میں فارسی بولتے ہیں ء ہ نامة غالب ٭“ ( ہنام میرز 
رحیم بیگ) میں غالب فرماتے ہیں کہ 

داگر مجھ سے کوئی کہے کە غالب تیرا بھی مولد ہندوستان ہے ء 
میری طرف سے جواب یه ہے که بندہ ہندی مولد اور فارسی زبان ہے. 
پرچہ از دستگہ پارس بہ بغما بردند 
تا بنا لم ہم ازان جمله زہانم دادند 

زباندانی فارسی میری ازلىی دستگاہ اور یہ عطیة خاص منجانب اللہ ہے ؛ 

فارسی زان کا ملکہ مجھ کو خدا نے دیاہے؛ مشق کا کمال میں نے 

استاد سے حاصل کیا ہے.ہ' 

خود مرزا غالب ہندی ننژاد اور ترکی الاصل تھےء, ان کی ماں کی زبا 
ترکی تھی: اور کن ہے مرزا اپ والدہ سے ترکی میں گفتکو کرٹے ہوں۔' 

نان کی کردا سے کے ضر و الا ئل ارا کے جاک 
مولوی عبدالصمد فدا سلپٹی نے ٢٢‏ شعروں کا ایک طویسل قطعهہ کہا اور بحثف 
سلسلہ نر سے نظم کی طرف منتقل ہوگیا. فدا کے قطمے سے چند اثعار در 
ذیل ہیں 
دبد چون غالب ه مؤید آن‌کتاب لاجوابں کش بصد تحقبق املاء بادی ماکردہ ام 
گعتگو بالای طاق از اصل مضمون کتابے ہرزہگوئی پرچہ داردء ہے ابا کردہ اہ 
من کیم ؟ عبد الصمد, در شعر نام من ضدا شہرسلرٹ مولدم , ایزد تعالی' کردہ ام 
من یکی از کمترین خدام م آغا اضر چون بدیدم معترزض, این‌شکوہ ہبیجاکردہ اس 
دو فا شود 
٣‏ حیات غالب: ص ۲٠٢‏ 








نواہے ادب ء بمبئی ۴۱ جولائی ۱۹۵م 


ننگ دارد علم از کاریکہ مرزا کردہ است ‏ رنگ دارد علمء از کاربکە آغا کردہ است 
میرزا را از بخارا بودن آہا چہ سود؟ خالق اورا چون ہملک ہند پیدا کردہ اسےت' 

غالب کے شاگرد باقر علی باقر آروی اور خواجہ فخرالدین حسین سخن دہلوی 
نے الگ الگ فدا سلپٹی کا جواب تطعے کی صورت میں لکھا. پھر ضدا سلہٹی 
نے ٭نیغ تیزتر > کے نام سے اس کا منظوم جواب دیا. چونکه اس کے پہلے 
مرزا غالب نے ٭ متوید برہانء کے جواب میں ۳٣‏ صفحے کا ایک رساله 
٭ تیغ تیر؛ کے نام سے 2٦۱۸ع‏ میں ٹرتیب دیا تھا . اس لئے فدا نے اس سے فائدہ 
اٹھاکر اپنے قطعے کا نام ہ تیخ تیزٹر > رکھا . بہرکیف: مرزا غالب اپنے رسالے 
دتیغ دیز)“ کی تمہید میں آعا احمد علی اصفہانی کے علم کا اعتراف کرتے ہیں: 

٭عربیت میں امین الدین سے بڑھہ کر فارسیت میں براہر؛ فحش و 

ناسزاگوئی میں کمتزء جتنے الضاظ تذلیل کے ہیں وہ چن چن کر میرے 

واسطے استعمال کئے ٥.‏ 

غالب کی ایخ تیر کے جواب میں احمد ع لی اصفہانی نے اہ شمشیر تیزنر> 
۸ میں کلکتے سے شایعکرائی, جس کی ضخامت ۱۲۲ صفحے ہہے ٴ. اس کتاب 
پرہ قاطع برہان ٭ کی بحث کا خاتمہ ہوا کیونکہ ان دنوں غالب کاٹی ضعیف ہوچکے تھے ؛ 
ادہی مباحث سے زیادہ انھیں جسمانی صحت کی فکر تھی؛ چنانچه ١٥افروری‏ ۱۸۱۹ع 
کو خر ولاق با گئےز 

مولانا حا ی نرماتے ہیں که ایران کے مشہور لغت نویس رضا تلی ہدایت نے 
ای ٭فرھنگ ناصریء (فرھنگ انجمن آرای ناصری ء مطبوع_۔ہ ۱۲۸۸ھ) میں 
× برہان قاطع ء کے اغلاط پر روشی ڈالی ہے؛ اور جو اعتراض مرزا نے برہان پر 
وارد گئے ہیں؛ ان کی بھی جابەجا ہ فرہنگ ناصریء؛ سے تائید ہوئتی 7 چند 
١‏ ہنگامۂ دل آڈوب: (تفصیل ملاحظه ہو ص ٢١٢٥‏ ۔۲۸) 
٣‏ بحوالہ ہنگامة دل آشوب, ص ٢٦۔٢۲‏ 
٣‏ ہنگامۂ دل آشوب: (ص ۲۳) لیکن بلا خمین نے ضخامت ٠٠١‏ صفحے 027 (مقدمہ 


ہفت آسدا ص۳۴ 
2[ آ7 ر27 
2۹382۵ ھ۶0" 


سال قبل ہ برہان قاطم ٭ کا تازہ اڈیشن تہران میں ڈاکٹر محمد معین مرحوم (پروفیسر 
تہران سونیورسٹی) کی تصحیح اور حواشو کے ساتوہ شایع ہوچکاہے. کیا اچھا ہو 
اگر غالب کی ہ قاطم برہان ہ' کی طرح مولوی احمد لی اصفہانی کی موید بر پان 
بھی :صحیح و حواشی کے ساتھ شایع کردی جائے؛ اک ملک 6 پڑھا لکھا ط.قه اٰس 
بے استفادہ کرسکےٴ اور یرون ملک بھی میرے فرہنگ نویسوں کی عملی کاوشوں 
سے اہل علم واقف ہوسکیں بالکل اسی طرح جس طرح انجمن ترقی اردو (کراچی) 
وۓے اس ادہی نزاع کی تفصیل ہنکامۂ دل آشوب (حھصه اول و دوم) کے نام سے 
عایم گردی ؟|ے ٠‏ 
)٦(‏ 

× اطع برہان* کے ادبی معر کے سے یہ نە سمجھنا چاہئے کہ بنگال میں صرف 
غالب کے حخالفین ہی تھےں تلاش و تحقیق سے اس بات کا پتا چلتا ہے که یہہاں 
مرزا کے چار شاگرد تھے ؛ حن 1 نذکرہ موضوع کی منامبہت سے ہے جا 4 ہوگا. 

خواجگان ڈھاکا میں خواجہ فٍض الدین عرف حیدر جان شائق جو خواجه 
خلٍ__(| اللہ کے صاحہزادے تھے ان کی علاقات مرزا سے کلکتے میں ہوئی تھی۔ 
یہ اپنے استاد کے تقریباً معاصر تھے ء ان کا انتقال غالبا ۱۸۱۸ع یا ۱۸۱۹ع میں 
ہوا ف قاضی عمد الودود صاعحب نے غااب 21 فارسی خطوط 6 ایک جحموءھ ٭ آثار 
غالب ٭ کے نام سے شابع کیا ہے ٢‏ جس میں شائق کا تذکرہ کی جگہ ملتا ہے . 
حکیم حبیب الرحملن صاحب کے کتب خانے میں شائق کے فارسی خطوط کا ایک 
غیرمط,وعہ مجموعہ تھاء انھیں خطوط میں ایک خط ابسا بھی تھا جس میں شائق کی 
ایک فارسی غرل نے عَبتا لت کی املاح اور اس کی نوج لنڑے کی گی ٦ے‏ ؛ شائق 
کے نام غضالب کے مخطوط پر تبصرہ کرتے ہوئے ڈاکٹر شوکت سبزواری یسوں 


رتو ور سے ے کرو ای اک 
شایعکردی ہے : ”درفش کاویایء. اطع بر ہانہ کی دوسری اشاعت 3 نام ہے ؛ اس گے 
نیز ترہ کو اصفہانی کے بجاے شیرازی لکھا ہے (ملاحظہ ہو ص٥۵۰‏ درفش کاویانی) 


نواے آد٥ب‏ ء بمبئی ۲۳ جولائی ۵ے۱۹ع 


دشائق کے نام کا پہلا خط بہت اہم ہے؛ اس سے کی نی بائیں 
معلوم ہوتی ہیں . مثلاً یہ کہ شاشق ضالب سے ملنے گئے. اور کچھ 
روز قیام کر کے ڈھاکے واپس آگئے, لیکن درد سر کی وجە سے 
چلتے وقت غالب سے نە ملسکے؛ اس کی معذرت انھوں نے مولوی 
سراج الدین احمد اور آغا محمد حسین کی زبانی استاد کی خدمت میں 
پیش کی ٠‏ اس کے جواب میں غالب کھتے ہیں؛ میرا دل کہتا ہے کہ 
اس میں آپ کی غفلت کو دخل نہیں درد سر کی وجه سے آپ 
تشریف نہ لاسکے, میں خود نادم ہوں که مجھے کیا ہوا تھاء رخصت 
ہوتے وقت آپ سے کبوں نه ملااے' 
فارسی اور اردو کُسلام پر مشتمل شائق 33 ایک مخنصرسا قلمی دیوان بھی 
تھا جو اب کہیں نہیں ملتاء یہاں نمونے کے طور پر چند شعر پیش کئے جاتے ہیں : 
مخون دل پیتے ہیں ء غم کھاتے ہیں دل لگانے کا مزا پانے ہیں 
یرے دھوکے سے چمن میں اکر سرو کو جا کے لپٹ جاتے ہیں 
خواجگان ڈھاکا میں سے غالب کے دوسرے شاگرد خواجہ عبدالغفار تھے 
جو اردو میں اختر تخلص کرتے تھے ء اور حافظ اکرام احمد ضیغم سے مشورۂ 
سخن کیا کرتے تھے ؛ ریختی میں نراکت تخلصس کرنے تھے ء اور فارسی میں مرزا 
غالب سے اصلاح لیتے تھے اور وها تخالص کرتے تھے ء وفا نے بذریعہ خط و 
کثتابت غااب سے اصلاح ‏ ی. ایک شعر میں کہتے ہیں : 
داد غالب بھی تجھے دیں گے زباندانی کی لے کے اختر جو یہ دی میں غرل جائےگا 
ایک غزل کے دو شعر ملاحظه فرمائیے : 
پر تو انجم پہ کیوں کیجئے نظر کیوں نہ اپنے گھر چراغاں کیجئے 
جی میں ہے دل کیجئے اس پر نثار میری حسرت . میرا ارماں کیجئے' 
خواجہ عبدالغفار کا تزرکرہ ‏ تلامذۂ غالب؛ میں مالک دام نے بھی کیا ہے 
اور ٭ سخن شعراءء سے یہ قطعة ناریخ وفات نقل کیا ہے : 
۰ ماہنائہ 2 مادٹوہ (کراچی) اپریل ۹۵0۴٥ع-ےے(‏ 
٢‏ شائق اور وفا کے تفصیلٰ حالات کے لئے ملاحظہ ہو *مشرقی بنگال میں اردوہ؛ ص ۳۴۔٣٣‏ 
وص ۵٥-۵۳‏ 


برای ات یی لا جولائی نہ 


اختر آن مبہر آسمان سخضن رفت چون از سرای رنج و ملال 
قلم دل ‏ فگار ای نساخ داخترفسیکوی ٭ رقم زد سال 
ے٤۶ُ٘ھہ‏ (مطابق ۱۸۸۱ع) 

غالب کے تیسرے شاگرد شاہرادہ بشیرالدین میسوری ئم کلکتوی تھے جن کا 
تخلص ‏ وفیق تھاء انھوں نے سیشقر زمانہ کلکٹےمیں گزاراء نساخ نے تاریخ وفات کہی : 
رفت شہرادہ بغیر الدین توفیق از جہان ‏ سوی خلد و داغ ہجرخویش درد لہا سپرد 
زد رقم سال رحیلش کلک نساخ حزینں و ای حیف و آہ ! شہزادہ بشیرالدین مرد' 

٢٣ھ‏ (مطابق ۱۸۸۵ع) 

غالب کے چوتھے شاگرد کا ہام اور غالب سے ان کے تعلقات کی تفصیل 
مولانا اہوا لکلام آزاد نے لکھی ہے . به نادر شاہ خسان شوخی رام پوری تھے ء 
۰۱ع یا ۱۹۰۲ع میں حیات تھے, نواب امیر حسن خاں نے شوخی کو کلکے کی 
طوائف گوہر جان کے گھر رقیبوں سے پاسبانی کے لئے متعین کر رکھا تھاء مولانا 
مرحوم نے شوخی کا صرف یہ شعر نقل کیا ہے : 

ہوئی شوخی جو حجت وصل میں اس ماہ پیکر سے 


کوائی م ہے دلوادی شکن آللےودہ نسٹر ات 
(ے( 


ایسویں صدی کے آخر میں غالب کے کم عمر معاصرین یا معتقد ین میں 
بنگال میں دو شخص ملتے ہیں؛ ایک عبدالغفور خان نساخ فرید پوری اور دوسرے 
نواب سید حمود آزاد جہانگیر نگری . نساخ بنگال کے ان شعرا میں ہیں جنھیں اردو 
زہان و ادب سے کا دلسی تھی, فارسی میں بھی طبع آزسائی کرتے تھے؛ اور 
شاعری و فن شاعری پر کافی عبور حاصل تھا, اپنی شاعری سے زیادہ اپنے تذکرے 
سخن شعراء؛ کی وجہ سے معروف ہوئے؛ ادبی حیثیت کے علاوہ ان کی سرکاری 
١‏ هتلامذۂ غالبء. ص ١۸‏ لیکن مولانا ابوالکلام آزاد فرماتے ہیں کەوہ ٹیپو سلطان کے ہوتے 
تھے . سلطان نخلص تھاء فارسی دیوان کلکتە میں چھپ چکا ہے . (نقش آزاد, ص۳۴۴۴۳۔۲٣۳۳۲‏ 

۳۲٣۔۳٣ص ×نقش آزادء؛‎ ۲٢ 








نواے ادب ؛ ہمبٹتی نکد جولائی ۱۹۵ع 


اہمیت بھی اچھی خاصی تھی کیوں کھ وہ ڈپٹی گمشنر تھےء ہ ااتخاب انقص > میں 
مرزا انیس و دبیر کے کلام کے نقائص بیان کر کے لکھنؤ والوں کے ساتھہ ادہی 
معرکھ آرائی کی. اس کا رد عمل یه ہوا کہ لکھاؤ والوں نے نساخ کے کلام کی دھجیاں 
بکھیردیں ٠‏ اور اس کے جواب میں دسنان د لحخراش ا 0فضیح ٭تطہیرالاوساخ ٭ اور 
دگستاخی معاف؛ جیسی کتابیں لکھیں۔' ان کے کلام میں جا بہ جا معاصرین دہلی کا 
نام آتا ہے؛ فرمانے ہیں : 
نساخ و داغ و نر و آزاد جوشنوا ‏ مشہور نکته سنج ہیں ہندوستان میں 
نه شیفته ہے ىہ غالبِ نەہ مومن وئیر ہمارے شعر کا نساخ قدردان نہیں 
برگتے ظالےو آززدہ وہا ہے آگا تو ذات شراخ بہت آن ہے غلیمت آزی؟ 
لیکن اس کے باوجود يہ کہنا بیجا نہ ہوگا کہ نساخ کا کلام لکھنوی رنگ سخن 
کی عکاسی کرتا ہے مثال کے طور پر چند شعر پیش کرتا ہوں : 
ہزم جاناں میں رقیبوں کےا شارے دیکھے ١ب‏ تو ارمان ترا اے دل ناداں نسکلا 
ہوئے بزم ادا میں وه ہے حجابہ ککرئمسے ہے بسم بادهہ ناب کا 
بھر بھر کے آنکھ خوب میں دیکھا کیا اسے گوبا شب وصال تھی روز جزا نە تھا 
بیٹھا ہوا ہے غیر جو پہلوے بار میں کچھ نقش پا نہیں کہ اٹھایا نہ جائےگا 
لینے لگے جو وصل میں ہوسےء وہ بول اُٹھے اللہ کیا کروں یه مری جان کھا گیا 
بخخدا بیٹھہ رہو بزم میں؛ ہرگز نہ اٹھو ورنہ کہھتے ہیں کہ ہنکامتة محثر ہوگا" 
نساخ کا پہلا دیوان ٭دفر ہے مثال ٭ جب ١٢ھ‏ میں شابع ہوا تو اس کا 
ایک نسخه انھوں نے غالب کی خدمت میں بھیجاء غالب نے اس کی رسید میں جو 
خط لکھا ہے اس کا افتباس ملاحظہ ہو : 
”میں دروغ گو نہیںء خوشامد میری خو نہیں ١‏ دیوان فیض عنوان 
اسم ہا مسمسی ہے ء ہ دفز بے مثالہء اس کا نام بجا ہے ٠‏ الفاظ منین ؛ 
مصانی بلندء مضمون عمدہ ؛ بندش دلپسندء ہم ف تقر لوگ اعلاے 
١‏ :ساخ سے وحشت تک : ص ٢٣۔۲۳۴‏ 
٢‏ ابآء صےہ 
٣‏ ایعَاً ۹١۔۸٥‏ 


کلمة الحق میں ہے باک و گستاخ ہیں شیخ امام بخش ناسخ طرز جدید 

کے موجد اور پرائی نا ہموار روشوں کے ناسخ تھے. آپ ان سے 

پڑھ, کر بصیفه مہالفه نساخ ہیں؛ تم داناے رموز اردو زبان ہو سرمایة 

نازش قلمرو ہندوستان ہو۔ہ' 

عولانا اىو الکلام آزاد کے پاس نساخ کے کلیات کا ایک نسخہ تھا جس میں 
انضافی اوراق پر بعض باد داشتں لکھی تھیں جن کی روشی میں نساخ اور غااب کے 
تعلقات پر انھوں نے بحث کی ہے ؛ نساخ کے نام غالب کے مذکورہ بالا خط پر 
تصرہ کرنے ہوئے لکھتے ہیں که نساخ کے کلام کی داد دینے کی بجاے غالب 
نے ا نے لی گے عاحق و کی وت 

غالب کے دوسرے ارادت مند ڈھاکے کے نراب سید محمود آزاد تھے, آغا 
احمد على اصہانی ان کے بچبن کے اسالیق اور مولوی ارام اق ضیغم رامہوری 
شاعری میں ان کے استاد تھے٠‏ آزاد فرماتے ہیں : 

کامل فن سخن٠‏ ماھر اضاف کلام کوئی ضیغم سا نظر مجھہ کو نہ استاد آھا 

آزاد کا مععول تھا که پر سال دو مہینے کے لئے دل جاتے اور غالب کی 
صحبت سے استفادہ کرتے. جب تک غضالب زندهہ رہے آزاد کے سفر کا سلسله 
رہا. حکیم محمود علی خاں دہلوی سے ان کے خصوصی تعلقات تھے, آزاد ایک ثروت 
مند شخص تھے اور شمر و ادب کا ستھرا ذوق رکھٹے تھے اس لئے دہلل کا یه سفر 
ان کے ٤‏ 
نکالا کە وہ غالب کے شاگرد تھے درست نہیں ؛ استاد محترم ڈاکٹر عندلہب شادای 
مرحوم نے سید حمود آزاد کے بھانجے سید شرف الحسبی صاحب مرحوم کے بیان 
پر ک می ا می( فال ات شی کے مسق من ماک کے نے 


ے؛ آزاد ہو ان سے ملنے کلکته گئے تھے > یە بات تسلیم کر می ہے گه وہ غالب 


7 نسکین شعر و اآدب 6 سامان ۷۴ پنہچانا مقصود تھا ٴ' اس سے یه نتیجہ 


۱ 9 غالب: آف ۶٦‏ . میں غاب پ اکھت یں ہندوستان میں رہتا نان 


تیغ اصفہانی کا گھا ثل ہوں. غالب نے ہے خبر کے نام خط میں بھی نساخ کا تذ کر کیا ہے 
(ص۴۳۲۲) 


٢٢۔١ نقش آزاد,‎ ٢ 





نواے ادبء بمبئی 2ر جولائی ۱۹۵ع 


کے شاگرد تھےء حالانکہ خےود شرف السبنی صاحب کا ان ہے کہ نواب آزاد 
۷۲ء یا ۱۸۲۳ع' میں ڈھاکے میں پیدا ہوئے؛ جب که غالب کلکتے سے ۱۸۲۹ع میں 
واپسں جاچکے تھے؛ اس لئے دونوں کی ملاقات 3 کوئی امکان نہیںە اسے ان کے 
اساندہ کی ذہئی تریت کہیے یا غالب کا فِض صجت که ساد محمود آزاد بہت ئسته 


اور شگفتہ انداز میں غرل کپتے تھے چند شعر ملاحظهہ ہوں : 


نی روش ہے ترے ظلم جانستاں کے لئے ستم ہے ہم پہء رفیہوں کے امتحاں کے لئے 
اجل کا دامن شفقت بھی ہوگیا کوتاہ جگمہ نہیں ترے مظلوم کو اساں کے ائے 
گداز غم کے فاراء لے جگر' ریا کو غاک ان خوزں مت کان وت کان کے انت 
کام لبنا ہے ابھی دیدۂ تر سے کیا کیا نظر آتا ہے مجھے تیری نظر سے کیا کیا 
واے قسمتکە ترے دل کو خبر تک ٭ ہوئی رات ا ھا ہے مرا ناله اثر سے کیا کیا 
ایک طوفان نو ہے پیش نظر اب دیکھیں دیکھنا اور ہے اس دیدۂ تر سے کیا کیا 
داغ حرماں کے سوا خاک بھی حاصل نە ہوا دل کو امرد تھی اس رڈک قمر سے کہا کیا 


فار سی کی کے باب میں کے ہیں : 


آزاد نظم ریسوتہ کچھ میرا فن نہیں وائقف یں فارسی کے مرے شعر تر سے آپ 
)0۸( 


عصر حاضر بعنی بسویں صدی میں جو ٹخصتیں غالب کے افکار و نظر بات سے 
بنگال میں متائر نظر آئی ہیں ان میں سر فہرستا مولانا رضا مل وحشت کلکنوی گت 
نام آنا ہے . مولانا وحشت کو ایک شاعر کی حثیت سیے یہاں ڑی اہمیت حاصل 
ہے کیوں‌کہ ان کے سرچشمة فیعض ہے بنگال میں شعر و ادب کو جو فروغ اصیب 
ہوئے ہیی جس 6 شوت ان کا دیوان اول ہے جو ستارۂ هنسد پریس ؛ کلک سے 
۰ءء میں چھپ اگ ایم ہوا :. مولانا حا ی آسۓ ان کے کلام کے مطالمے گے 
بعد ایک خط میں انھیں لکھا تھا کہ 








)۱١۔‎ ء٥ ۔ ۵٣۳)ء مشرقی ب۔نگال میں اردو (ص‎ ٢٢ مشرقی پاکستان کے اردو ادیہب (ص‎ ١ 








ران وف مع ۴۰۸ جولائی ۵ءے۱۹ع 


٭مولانا اگر انصاف سے دیکھٹے تو مرزا کا نتبع کرنا در حقیقت 
ہم لوگوں کا حق تھا مگر آپ نے ہمارایه حق ہم سے چھین لیاہے .- 
ظہیر دہلوی شاگرد ذوق لکھتے ہیں : 
غالب ثانی ہونے ہیں آپ کے کوئی کلام نہیں ے" 
خود مولانا وحشت فرماتے ہیں : 
سخن آموخت غالب از نظیری ء وحشت از غالب 
چراشی را کہ دودی پسٹت در سر زود در گیرد 
نری شاعری نے وحثت یه مچائی دھوم کسی 
کهە زمانه کہ رہا ہے ٠‏ تجھے غااب زسانه 


یو رز 


دوسری شخصبت استاذی ڈاکٹر عندلیب شادانی (مرحوم) کی ہے جنھوں نے 
غالب کے احوال و آثار سے متعلق مختلف کنابیں اور مجموعۂ مضامین سے متاثر ہوکر 
ایک مقاله مرزا غالب اور دوسرے خ کے عنوان سے تحریر فرھایا . اس 
مقالے میں فاری کی توجه اس اہم نکتے کی طرف مہذول کرائی گی ہے که مرزا 
غالب کے کلام کوکس طرح تحریف و امتزاج سے محفوظ رکھا جائے کیوں‌کە بمض 
حققین و ناقدین نے ان کے ہم تخلص دوسرے شعرا کے کلام کو مرزا غااب کا 
کلام سمجھ کر ان سے منسوب کردیا ہے . 
اس سفسلیے کی تیسری اور آخری شخصیتء امتساد مکرم ڈاکٹر شوکت 
سبزواری (مرحوم) سے عبارت ہے جنھوں نے بنگال میں اپنے دوران قرسام کے 
زمانے میں غشالب کی شخصیت و عظمت اور فکر و فن سے متعلق بڑے گراں‌قدر 
مقالے تحریر فرمائے ء ان کے مقالات کا مجموعہ ٭غالب - فکر و فنء کل پاکستان 
انجمن ترقی اردو ( کراچی) کی جانب ہے ۱۹۱۱ع میں شائع ہوچکا ہے ٥‏ اس 
کان کے مطالمے کے بعد قاری یه کہے بغیر نہیں ارہ سکتا کە فاضل مصنف نے 


۱ ماتاب لا نیرز کر اون (رحدت مد ارت 12۱۹80 ص١۱‏ 
۲ ابضاء ١۰ص۱۲‏ 


۳ ٭تحقیق کی روشنی میںء؛ ص ۱۹ ہ۰٠‏ 
۳ اس سےقبل ڈاکٹر سبزواری کی کتاب فلسفۂ کلام غالب٭ شائع ہوچکی ہے۔ 














نواے ادب ؛ ہمیق ۲۹ جولائی ۵ے۱۹غ 


فالب کی طرفداری سے زیادہ انی سخن فہمی کا وت دیاہے . خصوصآً غااب کی 
محقفائہ حیثیت پر مخدوعی قاضی عبدالودود صاحب کے علمی و لسانی اعتراضات کا 
مدلل اور مفصل جواب الات سے دلسی رکھنے والے حطرات کے آئے بہت 
مفید اور معلومات افزا ہے ء اس سے یہ نتیجہ نکالنا بیجا نہوگا کہ جس سر زمین 
سے < قاطم برہان٭ کی اشاعت پر غالب کے خلاف ایک ادبی معرکہ رونما ہوا تھا 
اسی سرزمین سے قاضی عبدالودود صاحب کے قضیے میں غالب کی عدافعت کرنے 
والا بھی پیدا ہوگیا ۔' ٭ پاسباں مل گیا کبے کو صنم خانے سے ٭. 


تعلمات 
(١)‏ 

آغا احمد س9ل کے نام میں آغا غین ہی سے ہے جیسا کہ اہ مؤیدء کے 
سرورق پر درچ ہے ء فارسی زہان میں عام رواج یہ ہے کہ املائی صسورت میں 
<آغضاء موث کے لئے اور ه آقاء مذکر کے لئے آتاہےء چنانچہ ٭ آضا باجی > 
بڑی بہن کے لئے لکھتے ہیں . بولنے میں ه أقاء اور × آشاء کا فرق یعنی ق اور 
غ کا فرق صوتیساتی باریک بیی سے دیکھیں تو صوتیاتی آزمایش کے الات واضح 
کردیں‌گے لیکن عام سماعت میں سامع کو محسوس نہیں ہوتا؛ اگرچہہ منکلم کے 
شمور میں ہوتا ہے . 

فارسی میں × آقاء بطور تلمة احترام (جیسے اردو میں صاحب) عام طور پر 
باضافت آناہےء جیسے ه آقای احمد صلی اور اس صورت میں افظ ہ ‏ آقاء کے 
دوسرے ہجا کو تلفظ میں کشش (اہءءء۸) کے بغیر یعنی الف کے تخفیفی تلفظ سے 
ادا کرتے ہیں ء اور اگر محعض کلمئة احترام کے طور پر نە ہو بلکه سردار ہ مالک ء 
مخدومء باپ اور )60٤::080(‏ کے معنی میں ہو جیسے ہ آةایانہ یا ثلٌَٗ ٭ آقای من ء 


۹ نات کی عداقشت میں بلائظہ رڈ( کا کر گت ہوواریکا ایک ال بسران ۃضاب 
بحیثیت محققء مطبومہ (غالب ۔ فکروفنء کراچی)ء نیز دغالب کی ایک رباعیە مطبوعہ 


نواے ادب ؛ بمبٹی ٠‏ جولائی ۱۹۵ع 


وغیرہ تو اس صورت میں ٦×‏ قاء کشش کے ساتھہ ادا ہوتا ہے آفاء نام سے پہلے 
اضافت کے بضےیر عام طور پر علماے دین کے لئے آتاہے؛ لیکن یہ صورت 
قلیل الاستعمال ہے ٠‏ عام استعمال اضافت کے ساتھ ہی ہے ء <آفا ٭ نام کے آخر میں 
بھی آنا ہے جیسے ×احمد آفاء یہ خردوں اور شاگرد پیشہ وغیرہ کے لئے ہے ؛ یعی 
اس میں تکریم واحترام کے بجاے ایک طرح کا لحاظ ظاہر کرنا مقصود ہوتاہے. 


آغا ؛ موٹث کے نے امروزہ فارسی سے مخصوصض نہیں ہے ہلکهہ متقدمین 
کی فارر سی میں بھی ملا ہے . چنانچه ظافرامة بزدی) (تاللف شرف الین لی 
بزدی) میں جو نویں صدی بج ری ک تالیف ہے تیمور کی ازواج کے ناموں گے 


ساتھ لفھظ )0 آغا 06 آیا ہے + یھ ہام کے آخر میں ہے ۔ ازواج تیمور کے نام 4 ہیں : 


بہلی جلد میں <نومان آغاء الوس آغاء داسلام آغاء (ص ے٤)‏ نو“ تلغ 
ذرکان آفاء (ص ۱۳۵۵...* گار آغا ۶× (ص ۸۳) د: دعاد آغا ٠‏ (ص ذ٦٦).‏ 


الله اردو میں با کہنا چاہئے که ہمارے معصاشرے میں اسمساے ذکور کے 
ساتھ یه لفظ جو فارسی میں مغولی زبان سے اور اردو میں فارسی سے آیاہے ق 
کے ساتھ اور غ کے ساتھھ دونوں طرح رائج ہے اور صحرح ہے . ہمارے ہاں یہ 
نام کا جزو ہوتاہے یا خاندانی اسمی سابھے یا اسمی لاحقے کے طور پر آناہے اور 
نسلی نسبت کا اظہار کرناہے مثلا؛ اپرانی النسل ہونے کا . 

(تحفیق نامةُ باغ دودرء ص ۵۸ ۱۵۲۰ 

پروفیسر وزیرا لحسن عابدی ء یونیورسٹی اورینٹل کالج؛ لاہور) 

٦) 

پیدا کردہ استء غالب نے ظاہر ہے (پیدا کیا ہے ) کے معنی میں استعمال 
کیا ہے . فارسی میں یہ مصدر مرکب ہ پیدا کردن > اس معنی میں نہیں آتاء پالپنا؛ 
مو 00ر عاقل کر ا رامم کیا کے سی میں آتا ہے موی وی نگم 
ہوگئی تھی ملگئی ٠‏ یا کوئی چیز مجھے مطلوب تھی ملگئی تو میں کہوں‌گا ٭ پیداکردم٭ 
غالب سے یہ غلطی اردو کے زیر اثر ہوئی ہے . فارسی میں پیدا کرنا کو آفریدن: 


نواے ادبء ہسئی ٥٥‏ جولائی ۵ے۱۹ع 


خلق کردن ٠‏ بوجود آوردت ء وغیرہ کہیں گے؛ دوسرے الفاظ میں کہا چاہٹے کە فارسی 
میں پیدا بمعی ظاہر اور دستیاب ہے ہ ہمعنی متواد نہیں ء اسی طرح پیدایش فارسی 
میں ہمعنی ه ظہورء ہے بمعنی ہ ولادت ء نہیں ٤‏ یہاں اس شعر کا سیاق و سباق اور 
اسلوب دونوں بتا رہے ہیں ضالب کا مقصود ولادتء ہے نہ کس مه ه ظہور +. اور 
پیدا کردن ظہور میں لانے کو بھی نہیں اس لئے کھ صحاورے میں اس کے وه معانی 
مسین ہوچ کے جو شروع میں بیان کئے گئے . زیر بحث مصرع ؛ غالبِ یوں 
کم سکتے تھے : 
)١(‏ خالقش ایجاد وی ء درخاک داکا کردہ است 

یا (۲) خالق وی ء زادگاہش , خاک داکا کردہ است 

یا (۳) مولدش خلاق عالمء خاک داکا کردہ است 

( تحقیق نامة باغ دو_درء ص ۱٥٥۹١١١‏ 


پر وفیسر وزبرالحسن ءاہدی ہ یونیور سی اورینٹل کا اہ ' لاہور) 


رات بَنیٹ ٠۲‏ جولائی ٥ع‏ 


٥‏ خورشید مظہرالحق نعمانی 


ماہنامةۂ مصارف , اعظم گڑھ 


دارالمصنفین؛ اعظم گڑھ , ٥ع‏ کے اوائل میں وجود میں آیا. مولانا شبلی 

نے دارالمص:قین کا جو خاکه بنایاتھا اس میں ایک علمی رسالے کا اجرا بھی شامل تھا. 

س کا نام ٭ معارف ٭ بھی وہ نجویز کرچکے تھے لیکن چونکھ ابتدا میں ادارے کا 

. 7- نہیں تھا اس لئے ه٭ مصارف > فوراً جاری نہ ہوسکا. جون ٦۱۹۱ع‏ میں 

پریس قائم ہوا تو رسالے کا اجرا بھی عمل میں آیسا. معارف کا پہلا شمارہ جولائی 

۱۲ع میں نکلا. رسالے کے اغراض و مقاصد کی تفصیل دارالمصنفین کے ناظم اور 

معمارف کے عدیر مولانا سید سلیصان ندوی نے معارف کے پہلیے نمبر میں تحریر 
فرمائی تھی اس کے چد افتباسات ذیل میں نقل کئے جاتے ہیں : 

درسال ےه کا پہلا نمبر ہم رمصان ا مارک کے مقدس مہینے میں 

شروع کرنے ہیں کہ ہمارے علوم ومعصارف کی سب سے پہلی کتاب 

اسی ماہ مقدس میں نازل ہوئی تھی. شھررمضان الذی انرل فِه القرآن ۔ 

حاشیہه نشبزان بساط شملى نے اس بحسن کی یاد میں 

فٍصلاے کرلیا تھا کہ اپی بساط بھر ان کی تمام تحریکوں کو زندہ 

رکہیں گے ہ دو سال کی گدشتە مدت دارالمصتقیں کے قیام و تاسپس میں 

صرف ہوگی . اب جب ادھرسے اطمینان میسر آیا تو دوسرے فرائض 

یاد آئے. ان میں ایک ہ معارف ء؛ کا اجرا ؛ بھی تھا ہم کو اچھی طرح 

معلوم تھا کہ ملک ایک خااصر علمی رات کی اعانت کے ئے 

کہاں نک تیار ہے . 


اب رساله کا موطوع اور مقصد سمجھنے کےلئے تهوڑی دیر 
کے لئے یہ رض ؛ کرلینا چاہئے ک زمانہ اپنی موجودہ ضرورتوں کے 


نب ماب عو رتا الو اعت سا لد سز شاک دیاند کالج ؛ ہمبئی 





نواے ادب ء بممق آ۳ جولائی ‌۱۹"۔ئع 


ساتھھ قائم ہے . لیکن موجسردہ نسل کے بجاے ہمارے اسلاف 3 
علمی گروہ دوبارہ دیا میں آگیا ہے اٰس حات میں اب ءُور کرو 1 
اٰس گروہ کے کیا علہی مہمات 00)] ۰ 


اس سوال 3 جواب قیاسی اور فذرضی نہیں بلکه اصول اور تجر ؛-4 
کے موافق دیا جاسکتا ہے ہ علماے سلف اور ان کے کارنامے دونوں 
ہماری آنکھوں کے ماعتتے ہیں ہر شخص جانتا ہے کک دولت عصاسیه 
میں تھے . دولے عباسہہ گئۓ وجود کے سانهہ جب نی ضرورتیں پیدا 
ہوئیں تو کی ایک انقلاب پیدا ہو گا ہ سب سے پہلے ایک گروہ 
پیدا ہوا جس نے مختلف زبانوں‌ کے علوم و فنون ترجمه کے ذریمہ سے 
عری ز ہان میں منتقل کر دیئے : ایک دوسرے گروہ نے ان نمونوں کو 
سامنے رکھ کر اسلامی علوم کے سادہ اروان ار میناکاریاں اور نقش 
آرائیاں شروع کردیں + عقاند نے علم کلام کی صورت اختیکار کی ؛ 
عربیت نے ممانی 7 بلاغت 5 قالب بدلا اصول ف__-٭ە4 ەیں منطقی 
ا۔تدلالات پیدا 0-17 7 تالفسبر میں فلھ_ہ کی آمیزرش ہو گی ٦‏ فرائضش 
میں علم حساب کے دقیق اصول شامل ہوگئے ان باتوں کے ساتھ ان 
علوم قدیم کی غلامی نہیں کی :. جہےاں غاطیاں دیکویں اصلاح کی :7 
جو فضول حجھ-ے-٭4 تھا اس َو الگ کردیا دح جو ے4 اسلامی علوم 
می تحلیل ہوسکتا تا تحلیل کردیاےء جو اصل عمائد سے اکر ٹکرانا 
تھا اس کو ادھیڑکر رکہدیا. آج بمینه اسی قسم کی حالت اور 
اس قسم کا موقع ہے. سالک مغربیہ نے اکثر علوم و اون کے قالب 
بدل دیے ہیں؛ فلسفه نے بالکل نی صےورت اختار کی ہے؛ منعلق 
میس ئے زگ و ہار پیدا ہوٹے ہیں ء مسانیو لاعت ت اآساوب بدل 
گیا کے ؛ تاریخ ایک قسم 3 فسلسفه بن گی ہے ٢‏ ھمذاہی علوم میں اب 
ززارزن ‏ ھے عاعف کی مر وزت+ ین آگی ہے> اطارب ادا اور ظرو 
تیر کا اختلاق اب نئے سرے سے ان کی مستقل ترنیب وتہذیب کا 
ظالتٰ ہے ۔ 


ان گذشتہ مٹال کی نا پر ہم کہہسکتے ہیں که آج اسلاف موجود 
ہوتے تو علم و فنون جدیدہ کو پیئرنظر رکھ کر وہی کرتے جو علوم 


نوا ادب :> می ات جولائی ۶۱۹۵ 


قد یم۔٭ کے ساتھھ انھوں نے کیاتھا ۔ علم کلام کو فلسفه جدیدہ گے 
مقابلے میں وہ مرتب کرئے؛ تاریخ اور واقعه نگاری کا انداز بداتے 
اور فیصله کرتے که کیا چیزیں کسی حد تک قابل قبول ہیں اور نی 
تحقبقات کو علوم قدیمه کے ساتھ کیوں‌کر پیوند دیاجاسکتا ہے یا ان 
کے نمونے پر علوم قدیمہ کی روش کیوں کر بد جاسکی ہے. یہ سچ 
ہے کہ آج قوم میں غرالی ورازیء بیرونی ء ابن ہشیمء ابن خادون 
اور مقربری موجود نہیں ہیں . تاہم اس کے لئے کام پڑا نہیں رہ سکتا 
اور جو کچھ کام جہاں تک بھی بن آئے وم قابل قدر ہے ۔ 


دارالمصنفین علامہ مرحوم کے ان ہی تخثیلات کا نتیجہ تھا اور ہم 
اپی کاننات کے مطابق ان ہی مقاصد کو یش نفار رکھ کر کام شروع 
ک ناچاہٹےہیں. گذشنه بالا خیالات کے مطابق معارف سے جن خدمات 
کی نوقع رکھنی چاہئے اور اس کے مقاصد میں جو نوعیت ہوک وہ 


حسب ذیل ہے : 


فلفه حال کے اصول اور اس کا معتدبه حمه پ۔ہلک میں لایا 
جائے. عقائد اسلام کو دلائل عفلی سے ابت کیاجائے . علوم قدیمهہ 
کو جدیند طرز پر از سر نو ترتیب دیاجائے. علوم اسلام کی تاریخ 
لکھی جائے اور بتایاجائے کہ اصل حصہ کہاں تک تھا اور مسلمانوں 
نے اس پر کہا اضاف. گیا. علوم مذہی کی تدوہن اور اس کے عہد بعہد 
کی ترقیوں کی تاریخ ترتیب دی جائے ٠‏ اکابرسلف کی سوانح عەریاں 
لکھی جائیں جن میں زیادہ تر ان کے مجتہدات اور ایجادات سے بحث 
ہو۔. عربی زبان کی نادرالفن اور کمیاب کتابوں پر ریوبو لکھاجائے 
اور دیکھا جائے که ان خزانوں میں ہمارے اسلاف نے کیا کیا زر و 
جواہر امانت رکھے ہیں اور سب سے آخر لیکن سب سے اول یه 
ہے کہ قرآن محید کے عتعلق عقلی ء ادہی ء تاریخی ء تمدنی اور اخلاقی 
مباحث جو پیدا ہوگئے ہیں ان پر محققانہ مضامین شائع کئے جائیں . 


نردیک بڑا کام ہے لیکن چونکہ یہ مضامین عموعاً روکھے پھیکے اور 


مذاق عام میں ہےمزہ برن گے اٰس کے اد بیات؛ مباحثف حاضرہ : 


ہواے ادب ء بمبئی ٥٥‏ جولائی ۱۹۵ع 


مطبوعات جدید*ء:انتقاد و نقربظ اور استفسارات علميه کے عنوانات 

سے ان کی تلےخی و خشکی دور کرنے کی کوشش کو جائے گی . ء' 

معارف ایسے وقت میں نکلا جب ملک کو ایک بلند پایہه رسالے کی بڑی 
ضرورت تھی . اس لے اہبل عصلم نے اس کو ہاتھوں ہاتھ لیا. اردو کے تمام 
اخبارات ورسائل نے اس پر حوصلەافزا ریویو کئے اور اس کے مضامین کو اپنے 
صفحوں اور کالموں میں نقل کیا. چنانچہ سید صاحب جنوری ۓ۱۹۱ع کے شذرات 
میں تحریر فرمانے ہیں: 

٭معارف کی نسبت ملک کے کہثیر وقیع اور مشہور اخبارات و 

رسائل نے جن مادحانہ اور قدردانہ اافاظ کا اظہار کیاہے وہ ہمارے 

لئے نہایت حوصلہ افرا ہے . اکثر معاصرین اس کے مضامین کو اپنے 

اخبار و رسائل میں نقل کرنے کا شرف بخشتے ہیں ء ملک کا تصام 

روشن خیال اور علم دوست ۰ بحثبت جموعی اس کو وقعت دیتا 

ہے اور عزیز رکھتا ہے . ہم اپنے عٍوب سے ہم ہے ےہر نہیں 

اس لئے اپنے بەعض دوستوں َ نیک مشوروں کو ہم نے خوشی سے 

سا ار قفل کیا >' 

پہلے طویل اقتبساس کو سامنے رکھ کر اگر جائزہ لیاجائے که ه مصارف؛ 
ساٹھہ سال کی طویل مدت میں ان مقاصد کو پورا کرنے میں کہاں تنک کامیاب ہوا 
اور اس نے علم وادب کی کیا خسدمت انجام دی تو پتہ چلےگا کہ اس کی 
خدمات شاندار ہیں . معارف کے اجرا کا زمانہ نندوستان 1 تاریخ کا ایک 200] 
دور تھا. پل جنگ عظیم کی آگ کے شعلے علم وادب کو بھی اپنے لپیٹ میں 
لئے ہوئے تھے. علمی و تحقیقی مضامین لکھنے والے کم تھے. معارف نے صور 
بیداری پھونکا اور لکھنے والوں کا ایک حلقه پیدا کیا . اس کے اثر سے نئے اور 
پرانے دونوں طبقے 5 ہوئے. پرانے طبقه کو اس نے مذہب اسلام اور اسلامی 
علوم و فتون کی خدمت کے نئے وسائل اور علمی مسائل کی تحقیق و تنقید و انشا 
و تحریر کے نئے طریقوں سے آشنا کیا. جدیید طبقہ جو اپنے ماضی کی عظمت 





) _ سارف؛ شذرات ہم جولائی ٦۷۱۰ء‏ 
۲ ابضاً ؛ جنوری ۓ‌ع 


واےادب ء بی ۵٥‏ جولائی ۴۱۹۵ 


سے ناوافف تھا اس کو تاریخ اور علوم ون کی طرف متوجه کِا بقول شاہ 
معن اادین اجمد ندوی: <معارف نے سیکڑوں علمی موضوعوں اور مسائل پر !ا 
اسلامیات کی ختاف شاخوں پر مضامین کا اتنا بڑا ذخیرہ جمع کردیا جس سے 
اسلامی انسائیکلوپیڈیا بر کی جاسکی سے4 

جیسا که اوپہر لکھاجاچکا ہے معارف جولائی ۱۹۱2ع سے شائع ہوناشروع 
با گذشتہ ساٹھ سالوں میں ایک مہنة کے پرچے کی اشاعت میں ناغہ نہیں ہوا 
بلکہ تاغیر بھی شاذونادر ہوئی. اس فخر و عزت میں اردو کا کوئی دوسرا ر۔اللہہ 
معارف کا شربک و سہیم نہیں اس وقت اردو کے جاری رہنے والے رسال۔وں میں 
یہ قدیم ترین رساله ہے . اس نے جو ستجیدھ علمی و ادبی و تحقیقی لٹریچر پہادا 
کیاہے وہ اس کے صفحات سے خود ظاہر ہے. ڈاکٹر اقبال اس رسالے کو باقاعدہ 
ظا ڑھتے تھے اور انھوں نے سید سلیمان دوی کے نام اپنے ایک مکتوب میں اسسے 
متعلق یہ خبال ظاہر کیاتھا کہ ٭ یہی ایک ایسا رساله ہے جس کے پڑھنے سے 


ژ0 7 ۲ 
حرارت ایمانی میں ترقی ہوتی ہے “ 


مولانا خحمد علی 1 ای اس رسالہ سے بڑا اس تھاء وہ ا پنے ایک مکتوب 
میں مولانا مد سلیمان : ن لًُدوی 1 لکھتے سس ہیں . 


07 میر ے ََ ممعدد انگریزی رسالوں کی جادیں نہیں بندھی ہیں 
اور مک ہے کہ میرے عزیر دوسہت اور سارق کنب سید صاحب؟ ان 
میں سے اکۂ پر قبضهہ کریٹھے ہوں. یه شرف خاص معارف کو 


حاصل ہو گا کہ بج(دات تیار کرا ی جائیں گی َ6 


نجریر فرمانے ہیں ؛ 


×مصارف کے متعلق آپ کیا کہتے ہیں ! صرف یہی ایک پرچه 
ہے اور پر طرف ع۔ناتا ہے. بحمد اللہ شیل مرحوم کی تمنائیں رائیگاں 


۱ حبات سلیما نیہ ص! ھ7 دارالمصفینٰ ؛ اعظم گڑھ, <صغ 
٢۴‏ افال ماءہ؛ حمصه اول. عرنبہ شرخ عطاالل ایم اے ہ مکتوب م .نام سید سیلمان ندوی, ص .م۸ 
۳ مراد مولاءا محمد عل کے ہم عصر مشہور صحانی و آدب سد جالب دہلوو ہے ہے ۔ 


نواے ادبء ہمبی ۱ ۵٤‏ جولائی ۱۹۵ع 

نہیں گئیں اور صرف آپ کی بدولت ایک ایسی جگه بنگی جو خدمت 

علم و تصتیف کے لئے وقف ہے .٭ 

ایک مرتبہ مصارف میں ڈاکٹر نکلسن پر کچھہ لکھسا گیسا تو اس کے عتعلق 
جناب آصف فیضی صاحب نے گیمبرج سے لکھا: 

ہ معارف میں ڈاکٹر نکلسن پر جوکچھہ لکھا گیا اس کو انھوں نے 

پسند کیا اور معارف کے ناقدانہ مباحث ء علمی مقالات ء مستشرقانہ 

معلومات اور مشرقی و مغربی علوم و خی۔الات کی آمیرش کی داد دی 

اور اٰاس حیثیت سے ہنمدوستان کی ترتھی گر انی مسرت 5 اظہار گیا. 

انگلستان کے مشہور مستشرقین پروفیسر مارگویٹھھ اور پروفیسر گولیم ایتھر؛ ڈرہم 
بونیورسیٹی؛ انگلینسٹڈ وغیرہ اور آرکان دارالمصنفین کے درمیان ایک سے زیادہ 
معرکەآرائی ہوئی. جن نظریوں کی بنیاد پر یہ مستشرقین اسلام اور داعی اسلام عليه السلام 
ہر اپنے الزامات کی عمارت کھڑی کرنا چا ہتے تھے ارکان دارا لمصنفین کے دلائل کی 
روشنی میں خود اپنے ہاتھوں سے انھیں گرا دینا پڑا. اس قسم کے مضامین خصوصیت 
کے ساتھ معارف سے ترجعه ہوکر اسلامک ریویو؛ وونگ میں شائع ہوئے . 

دارالمصنفین نے ملک کی دماغی و ذہنی رفتار پر بھی نگا٭ رکھی . معارف کی 
جلدیں اس قسم کے مواد سے لبریز ہیں جس سے اندازہ ہوگا کہ اس قسم کا جب 
کوئی خالفانہ مضمون کہیں سے شائع ہوا تو دارالمصنفین نے سلامت روی کے ساتھ 
اس کا جواب دیا اور یہاں کے ذہن و دماغ کو متأثر نہیں ہوئے دیا. نوجوان مسلم 
اہل قلم کے سامنے ان مستشرقین کے پر فریب دام کی قلعی کھول گی . ان کے 
طریق تالیف اور طرز تحقیق کی خامیاں دکھائی گئیں اور خاص طور سے یه باربار 
دکھایا گیا کہ انھوں نے اسلامی علوم و آداب اور اسلامی کنب میں سے معتبرکتابوں 
کو نامعتبر بنانے اور نامعتبر کتابوں کی بنیاد پر اپنے نظریوں کے قائم کرنے کا ایک 
عام شیوہ اختیار کرلیا ہے اور اس کا خاطرخواہ نتیجہ نکلا . اس ضن میں واقدی 
پر مولانا سید سلیمان ندوی کے کی مضامین خصوصاً قابل ذکر ہیں ۔ 

اس طرح جب ہد وستان کے غیرمسلم لنڈڑیچر کے سلسلہ میں اسلام اور 
داعی اسلام پر ناروا مضامین اور تالیفات شان تحقیق کے دعوے کے ساتھ شائع 


نواے دب ؛ بمبی ۸ہ جولانی ٥۹ع‏ 


ہوئے 7 دارالمەصنفین نے ان ار توجه مذول کی اور ان 6 تار وڈود بکھیر کے رکھ دیا 


معارفی بنیادی طور پر ایک علمی رساله ہے . اس کے بیشتر مضاءین علمی 
و تحقیقی ہوتے ہیں لیکن اس میں ادبی مضامین بھی بڑی تعداد میں شائع ہوچکے 
ہیں اور اب بھی شائع ہوتے رہتے ہیں . مصوائن لو سان کت غارل عراے کے 
علاوہ اردو ادب کی ختاف شاخرں اور اصصضاف سے عتعاق ہوتے ہیں اس آئے ان 
میں تنوع پایا جاتا ہے . ایچے چند مضاءین کے عنوانات دہے جانے ہیں جن سے 


ان کے متنوع ہونے کا اندازہ ہوگا. 


ارنقاے ادب اردو ( ستمبر ۱۹۱2ع) شبلیى سوسائٹی ( جون ۱۹۱۸ع) حال یل 
وشیل کی معاصرانہ چشمک ( اپریل ۱۹۱۹ع) ڈاکٹر اقبال کی اردو (ەؿ ۱۹۲۸ع) 
پنجاب میں اردو ( اگست ۱۹۲۸ع) ولی کا غیرمطبوءه کلام (فروری ء مارچ ۱۹۳۰ع) 
حاکات اور فطری تشہہہیں (جون ۱۹۳۰ع ) اقبال اور پر گساں (فروری ؛ مارچ ۱۹۲۰۱ع) 
7 مظہرجان جاناں ( اکتوبر؛ نومبر ۱۹۲۳ع) فاسفه اقبال کا مرکزی خال (فروری 
۱۲ ) عزیز لکھنوی کے فصائد (نومبر ۱۹۲۵ع) شراے رام ور کا ایک قلمی 
نذکرہ (حنوری ۱۹۰۱ع) مشنوی گلزار نسیم کے ماخذ (اگست ۱۹۰۹ع ) اقبسال کا 
فلسفه خودی ( اپہربل تا نومبر ۓ۱۹۲ع) مصحفی اور ان کا تذزل (فروری ۱۹۵۱ع) 
گرم خاں رام پوری اور ان کا کلام (جولائی ۱۹۵۱ع) لکھؤکی زبان (دس بر ۱۹۵۱ع) 
قائم چاند پوری اور ان کا کلام (اپریلء می ۱۹۵۲ع) قائم چاندپوری اور ان کا 
غیرمطبوعه کلام اردو شه پارے (می' جون ۱۹۵۲ع) اردہ شاعری میں انقلاب 
(جولائی, اگست ۱۹۵۳ع) ہندوستان کی قومی زبان (ٴؿ ۱۹۵۰ع) شفت_ه کا 
غ یر مطبوع ےه کلام (ستمبر ۱۹۵۲ع) اقبال کی ریاست ( اکتوبر . نومبر ۱۹۵۱ع) 
اردو شاعری اور سیاسف (جنوری؛ فروری ۱۹۵۵ع ) رام پور کا اسکول شاعری 
(اکنوبر ۱۹۵۵ع) خوب چند ذکا اور غالب (مارچ ١۱۹۵ع)‏ مولانا سید سلیمان 
ندوی کے اسلوب بیان پر ایک نظر ( اپریل ٦۱۹۵ع)‏ اقبال کا فوق اابشر ( اکتوبر 
۱ع) میر کی داستان ( می جون ۱۹۵۹ع) غالبِ کا سکے شمر (نومبر ۶۵۸ 


واے ادب؛ بمبئی ۹ جولائی ۶۱۹۵۵ 


فروری ۵۹ع می ۵۹ع ) غبار خاطر پر ایک نظر (جنوری ۱۹۵۹ع) مصحفی حثِت 
شاعر (جنوری ۱۹۰۰ع) مسکاتیب مرزا مظہرجان جاناں (جون ۱۹۱۰ع) اردو شاعری 
اور فن تنقید (می ا دسمبر ۱۹۹۱۱عء مارچ ۱۹۱۲ع) اقبال اور حسدیث نبوی (جنوری 
۸۱) علامہ اقبال اور تصور زمان کی ترجمانی (اگست ۱۹۱۱۰ع) علامہ اقبال 
اور مسثله زمان (جون ۱۹۱۲عء جنوری ۵٦۱۹ع)‏ اردو کے چند مغلوم ادیب (اگست 
۷۲ء) موازنہ افبےال و غالب (اکتوبر ۱۹۴ع) قائم کا انفرادی رنگ (دسمبر 
۳) محبت خاں سمحبت اور ان گا کلام (میء جون ۱۹۱۰ع) قائم چاند پوری 
(اکٹوبر ۳۴ھ) شیل (مارچ ۵٦۱۹ع)‏ مس ئل جبرواختیار اور اردو شاعری ( اپریل 
۹) مشمالیى ہنسصد کے چند علمی و ادی مراکز (اگست تا اکتوبر ٦۱۹ع‏ 
فروری تا می ۱۹۹2ع) اردو کے چ:سصد ابتدائی ساقی نامے (فروری ۱۹۱۸ع) 
شعر کی ماہیت (جنوری ۱۹۱۹ع) اردو زان کا ترکی سفر (مارچ ۱۹۰۰ع) مولانا شبل 
کا ری اسلوب ( جلد کے معارف) وغیرہ. 

رسالے معارف اپنی جامعبت اور افادبت کے لحاظ سے درحقیقت تحقبقی 
مطالعہ کا موضوعح ہے ضرورت اس بات کی تھی که تمام مضامین پر کچھ نہ کچھ 
روشنی ڈا ی جاتی لیکن یہ کام سردست ممکن نہیں . اس کے چند مضامین کے مختصرا 
جائزء پر اکٹفا کی جاتی ہے: 

١۔‏ ارنقاے ادب اردوۃ از ایم مہدی حسن, ستنمبر ۱۹۱2ع 

سید سلیعان ندوی کے نام ایک خط جس میں انجمن ترقی اردو کی توجە 
مہذول کی گی ہے کم وہ زہاژ کی ترقی کے لئے اردوء عربی و فارسی لغت . قواعد 
اردو ء محاورات . عقلیات اور انسائیکلوپیڈیا وغیرہ مرتب کرے. 

٣‏ شبل سوسائیء از مہدی حسن آفادیء جون ۱۹۱۸ع 

مہدی حسن افادی؛ شہلی کے پرستاروں میں سے ایک تھے ء اعلیٴ درجے کا 
ادبی مذاق رکھتے تھے. یورپ کے خیام کلب کی طرح شیلی کی تخلیقات کو شائم 
کرانے کے لئے اور ان کا پیغام لوگوں تک پہنچانے کے لئے شبلی سوساڈٹی قائم 
کرنا چاہتے تھے. ان کو تکلیف اس بات کی تھی کہ اپہل اردو اپنے مصنفین اور 
ان کی تخلیقات کی قدر نہیں کرتے. وہ لکھتے ہیں : 


نواے ادبء بمبئی یئ جولائی ۵ے۱۹ع 


ہ وہ قوم سخت ہداصیت ہے جو اپنے مصنفین ( جو صرف انگلیوں 
پر گنے جاسکتے ہیں )کے نتائج افکار پر فخر نہیں کرسکتی . ہم شملی کو 
صرف اس لئے چاہتے ہیں کہ وه خااص ادیب تھے اور اپنے او ؛چے 
معیار تصنیف کے لحخاظ سے متاخرین ادرب میں کسی دوسرے درجھ 
پر نہیں تھے پسی ان کی عظمت جو کچھ ہے ان کی ادہی اور تاریخی 
تصنیفات کی بنا پر ہے ٠ہ‏ 


افدوس کھ شبلی سوسائٹی کا ں4 خواب شرمنده تعمیر ت4 ہوسکا لیکن دارالءصنفین 
نے مولانا کی تمام کتاہیں شائم کیں ۰ اس طرح مبدی اوفادی کی دل آرزو وری توسگی۔ 


۴۔ حالی و شیل کی معاصرانہ چشمک ء از مہدی حسن افادی ٠‏ اہریل۱۹۱۹ع 
مہدی ےلاک قسم کے ناققد ہیں اس لئے اس مضمون میں انھوں نے تمام 
عناصر خمسه کی تحریروں کا جائزہ لیاہے سب کا ذکر ضعناًٗ ہے لیکن مولانا حا ی 
اور شبلی کا نام سرفہرست ہے . سب سے پہلے ایک کا دوسرے کے لئے احترام کا 
جذبے دکھایاگیاہے. پھر دوزوں کی بعض تحریریں پیش کی ہیں جن سے اختلاف 
راے کا اظہار ہوتا ہے. حالىی نے حیات جاویند کھی. شلی نے مدل۔ل مداحی اور 


کناب املناب فرار دیا۔ اٰس سلسلے میں مہدی حسن لکھتے ہیں : 


ل یہ غور طلب ہے کہ غالب کی طرح شلی کی افراط خردی 
معاصرا:ہ کمالات کے اعتراف میں فساض نہیں ہے شملی نے الکلام 
لکھی لیکن سرسید کا نام تک نہ آیا. حالانکہ سرسید پہلے شخص ہیں 
جنہوں نے دور جدید میں مذہب کو معقولات عصریہ سے تطبیق دینے کی 
کوشش کی اور یہ امر بلااغختلاف ان کی اولیسات میں محسوب ہونے 


کے لائق ہے ٠.‏ 


اس سلسلے میں اس بات سے تو ابکار نہیں کیا جاسکتا کہ مولانا شبلی کو 
اصل چشمک نقطه نظر کے "بعد کی وجه سے سرسید سے تھی اور حالل چونکه 
سرسبد کے خیالات کے ترجسان تھے اس لئیہ شالی نے ان کو بھی نہیں بخشا. 
7 دشل سوسائفی ہ از مہدی آقادی ٭ معادف + جون ۰۰۸ ص٠‏ "۷۰۷۷ھ ۰× 
۲٢ش‏ لی وحا ی کی معاصرانہ چشمک ء از مہدی حمن آفادی ء معارف :؛ اپریل ۱۱۱۹ ع 


واے ادبء برئی ٦٦‏ جولائی ۵ے۱۹ع 
۲- اقفال اور رگساں ' آز مولانا عبد الام خاں 


یه ایک طویل سلسله مضمون ہے جو معارف ء فروری تا اپربل ۱۹۲۷۱ع میں 
چھا. اٰس مضمون میں 7 بتانے کی گوشش کی گی ہے کک اقمال گے مابعد الطبہعات 
اور ور کتائ فا ه4 میں کوئی اصویل فرق نہیں . وہ لکھتے ہیں : 
"”) ہن گی مبہم نقطه کی تفصیل ہے اور کہیں گی نقہصںی کی 
تکمیل ء برگساں کے اساسی تصورات پر اقبال نے خااص مذہی عمارت 
کو استوار کرنے کی کوشش کی ہے . اس عمارت میں مشہور جرمن 
فلسفی نتشے کے انا کا تصور بہت اہم ہے . علاوەازیں (قبال نے 
اسلامی مابمدا(طبیعءات ىً مسلمان متموئین اور متکلمین کے زیر اثر 
پرکتای فاہۓے میں جذب کردیاہے ہ اس طرح اسلام کی سادھ اور 
س مابعد الطبیعات خالص فلسفه ہوکر رەگیا. نتیجه یہ ہوا کہ اقبال 
کو اسلام کے مغختلف شمہوں کے مستحکم ِ ر قائم نظاموں میں ترھیم 
و اصلاح کی ضرورت موس ہوتے لگی . "٦‏ 


۵٥۔‏ کلام اقبال کی دقتیں اور ان کی تشریح گی ضرورت ازء ڈاکسٹڑر 
سید عبد اللہ ء مارچء اپربل ۱۹۲۳۲ 

اس مضمون میں یہ بتانے کی کوشش کی گؿ ہے کہ علام۔. اقبال انی شاعری 
سے قوم میں جو جذبہ انقلاب پیدا کرنا چاہتے تھے اس کا نتیجہ اپنی زندگی میں 
وہ نہ دیکھ سکے. اس کے دو اسباب تھے: 

)١(‏ بعض ارہاب سیاست نے فسکر اقبال کو جس رنگ میں پش کیا اور 
ان کے فلنقہ و حکمت کو جیں طرح اغراض خارجی کے لئے استعمال کیا اس سے 
علامہ مرحوم کے مشن کو نقصات پہنچا . 

(۲) دوسرا سبب کلام اقبال کی دشواری اور دقت ہے. اقبال اپنے دل کی 
بات صاف صاف کم دیئے کے بجاے رمز وگنایہ کے پیرایہ میں کہتے تھےء فارسی 
زبان کا بیشتر استعمال کرتے تھے. زبان حکیمانہ اصطلاحوں اور تر کیہوں سے پر ہوتی 
تھی . زبان و الفاظ کی دشواریوں سے آیان مطمون وا مع کی دفتیں ہیں . کلام 


ہ اوبال اور بر گےاںء از مولانا عبدالسلام خاں: اخفطااف) ٭ فرودی ١‏ ع 


نواے اآدب ؛ ہمی ۳٦٢‏ جولائی ٥۹ع‏ 


میں اپسی بہت سی شخصیتوں کا ذکر ہے ضق سی لرگ تن ہن> آن کے 
پسندیدہ امکہ و مقامات سے ناواقفیت بھی آڑے آتی ہے . اقبال کے پسندیدہ استعارے 
اور بجازی الفاظ جیسے شاہباز و شاہین وغیرہ ان کے اہم علمی مسائل اور ان کی 
تشریح سب کا تجزیہ ہونا چاہئے تک ہی اقبال کا کلام عام ہوسکنا ہے. 

٦‏ اقبال,. انا اور تن سلیق, از خواجه عبد ا حمیدہ نومبر . دسمبر ۱۹۲۲۷ع 

اس مضمون میں افال کے نطربه خودی کو وضاحت کے ماتھ پیش 
کیا گا ہے اور جہاں کہیں اس نظریہ اور بعض فلاسفه قدیم و جدید کے نظریہات 
بلق اق وا ات نے اہ ا فرادی رقف کو گابان کا گا جو اس طظاری 
ماثلت کے پردہ میں پایاجاتاہے. اس طرح جہاں فلسفه میں اقبال کی مجتہدانہ حبثت 
آشکارا ہوتی ہے وہاں ان سطحی تبصرہ نگاروں کی بھی قلعی کھلجاتی ہے جو ذراسی 
ماثلت کی بنا پر اقسال کے نظریہ کو بعض فلسفیوں کی خوشه چرسسنی سمجھنے 
لگنے ہیں ۔ 

ے۔ عریز لکھنوی کے قصائد, از حناب غلام مصطفیے' خاں؛ نومبر ۱۹۲۵ع 

عریر لکھنری کے قصائد ١‏ صحیفه ولاء کے نام سے شائع ہوئے اس ۔ضمون 
میں ان کے قصائد کی خصوصیات ببان کی گی ہیں . مصمرت گار کے نردیک عءزیز 
کے فصائد کی خصوصیات یه ہیں : 

)١(‏ عریز اپئے قصائد کے لئے مختلف شعرا کی زہی یں اختبار کرتے ہیں۔ 
وہ عرفء قاآنی. نظیری اور حافظ کا اتباع کرتے نظر آتے ہیں . 

. وہ قصیدے میں نے موصوعات تلاش کرنے ہیں . جرسے حالات بعثت‎ )٢( 
عروسی حضرت فاطمهہام , ولادت حضرت ع لی ”٭ وغیرہ۔‎ 

(۴) انھوں نے محسن کاکوروی کی طرح اپنے قصیدوں کے نام رکھے ہیں 
جیسے چراغ کعبہ , شمع حرم وغیرہ. 

متدرجہ بالا خارجی خویوں کے بیانں کے بعد ان قصیدوں میں داخلی خصوصیات 


بھی بیان کی ہیں : 


(١)‏ ان کے قصیدوں می نفزل اس تی 


واے دب ؛ ہم 


یَ ٣‏ جولائی ۱۹۵ع 


(٢۲‏ ان کی تشیب میں اکر ڑی اطافت؛ ندوت اور تنوع ہوتا ہے ۔ 


)۲( حسن تخئیل 1 گی نہیں 


اڑے اقہال 1 تصور جحےودی گے ماخذ, از حناب بشبرالحق صاحب مخخفی ٠‏ 


سٹمبر ٥۱ع‏ 


اس مضمرن میں ہے4 بتایاگیاہے کَھ ایال 5 نتصور خودی اور اٰاس کے بعض 
ان کی صوفیانہ تصانیف سے ماخوذ ہیں اور خودی کے اس تصور کے پہلے مبلغ 


شاہ صاحب تھے. 


۹ اقبسال کے اخلاقی تصورات, ار جناب محمد عبدالسلام خاں ء جنوری ۱۹۲۹ع 
مضمون نگار کے نزدیک اقبال کی اخلاقیات میں مسلم تاریخ کے رد عمل کو 
سب سے زیادہ دخل ہے مگر وه رومی اور ان جیسے بعض دوسرے مسلم مفکربن 
کے خیالات سے بھی متاثر ہیں لیکن جہاں تک تاریخی تسلسل کا تعلق ہے مشرقی 
بزرگوں کے بجاے ان کے افکار اساتےذۂ مقرب کے سلسله فکر کی کڑی معلوم 
ہوتے ہیں . اقبال نے مغربی تصورات کی اساس پر اسلاھ .. صفات ً نہایت 


٠۔‏ ڈاکٹر عشرت حسین انور کے متعدد مضامین اقبال سے متعاق مہارف 
کے متعدد نمبروں میں نکلے ہیں جن کی تفصبل حسب ذیل ہے : 

(ا) اقال اور :تشے؛ جولائی ۱۹۵۱ع 

)٢(‏ اقبال اور جیمس وارڈء اگست, اکتوبر؛ نومبر ۱۹۵۱ع 

(۳) اقبال اور وہائٹ ہیڈ ء دسمبر ۱٥۱۹ع‏ 

() اقبال؛ رومی اور ولیم جیمس ء فزوری ۱۹۵۲ع 

)٥()‏ اقبال. رومی اور برگساں . مارچ ۱۹۵۲ع 

)٦(‏ اقبال ٠‏ رومی اور نکر جون ٠‏ اگست٠‏ ستمبر ۱۹۵۱ع 


نراے اوت اتکی ان جولائی ٥۱ع‏ 


یہ تمام مضامین عالمانه و فاضلانے ہیں اور ان سے بە معلوم ہوتا ہے که 
اقبال اپنی شاعری اور فلسفہ میں کن شخصیتوں سے کس قدر متاثر ہوئے. 

١-۔‏ لکھلؤ کی زبانء از جناب شوکت سبزواری ؛ دسمبر ۱۹۵۱ع 

اش عمسرقن ین لکھة کی ا ادی ‏ زان کی عات کے علاوھ اس گن: اضآق 
حثبیت سے بحث کیگی ہے . ان کے نزدیک اردو خواہ وہ دکی ہو یا دلی یا 
لکھنؤ کی , اسے الگ زبان کا درجہ نہیں دیاجا۔کتا . ہاں فرق صرف اتنا ہے کہ 
پر جگہ کا مقامی رنگ زبان پر اثر کرتاہی ہے. اس لئے اردو بھی اسی طور اس 
سے عتاثر ہوئی . يہ زبان جب ول دلی میں لائے تو اس کی نوعیت بدل. مرزا 
نظ اناو و را نے ان کر یا رنی انگ دیا. لکھاؤ میں نامخ 
اسلاح کے پیغمبر ہوئے لیکن حقیقت میں يہ دلی کی زبان ہے اور دل والے جس 


طرح اس کو بولتے اور لکھتے ہیں وہی سند ہے۔ 


۲-۔ مثنوی گلزار نسیم کے مآخذہ از جناب سید ظرور الحسن ٠‏ اگست ٦۱۹۲ع‏ 

اس مضعون میں یه ثابت کرنے کی, کوشش کی گی ہے کہ مثنوی گازار نسرم 
کا اصل مآحذ دوقلمی مثنوباں ہیں . ان میں سے ایک مشوی اردو میں ہے جس کا 
قاربخی نام ہ باغ و بہار ٤‏ ہے۔ يہ ربحان الدین لکھاوی متخاص بہ ریحان کی لکوزی 
ہوئی ہے. دوسری مشوی فارسی میں ہے جو کہ رفعت لکھن۔وی کی تصنیف ہے. 
مضمون نگار کی راے ہے کہ ان تین۔وں مثنویسوں کا ایک ہی فصہ سے تعاق ہے . 
ایک ہی بحر ہے. ہام اور عقام بھی ایک ہیں اس کے علاوہ اکثر مصرصہوں و 
شمروں کا افظ بەلفظ مثنوی گلزار نسیم میں ءوجود ہونا یہ ثابت کرتا ہے کهھ نسیم 
کی نظروں سے یہ دونوں مثنویاں گذری ہیں انھوںد نے اس سے اسٹفادہ کا ہے 


لیکن کہیں ان کا ذکر اپنی مشوی کے مآخذ کے سلسلے میں نہیں دیا ہے۔ 


( باقی) 


نواے آدب؛ ہمبتی ٠٦‏ جولائی ۵ے۱۹ع 


لصو 
۱ ملا نامےه 


اردو املا کی معیار بندی کا مسئثله ایک عرصه سے قابل توجہ تھا. الا 
کمیٹی ترقی اردو ہورڈ کی ۔فضارشات کی روشنی میں جو املا نامہ ڈاکٹر کوپیچند 
ارگ نے کم تی گا ہے اس سے اس معظ گے طقافت چہار اج اکر ران ہیں آفز 
کی قابل عمل اصلاحی تجاویز بھی سامنے ای ہیں ۔ يہ ایک مستحسن اقدام ہیے جو 
ترقی اردو ہورڈ نے کیا ہے . یہ تجاویز جس طرح کافی غورو خوض کے بعد وسیع 
لسانی پس منظر اور سمیساجی حقیقتوں کے مدنفار پیش کی کی ہیں اس طرج اب 
ضرورت ہے کہ ان پر یر جسذباتی اور مثبت اندار میں عور کہاجائیے اردو اەلا 
کے مسائل پر یوں وقتاً فوقتاً مخنلف اصحاب نے قلم اٹھایا ہے لیکن جس سائنٹبھک 
اور جامع طریفہ پر ڈاکٹر کوپی چنسد نارنگ نے ان نکات کی صراحت کی ہے اور 
مروجہ اىلا کی بعض خرابیوں کو جن پر اہل زبان کی یا تو اب تک نظر نہیں پڑی 
تھی با پھر وہ جانتے بوجھتے با کسی ج _ذباتی لگاو کے تحت انھیں ناقابل اھتنا 
نہیں سمجھتے تھے . جس خوبی مہارت اور فی دسترس کے ساتھ ظاہر کیا ہے 
اس کی کم از کم ماضی قریب میں کوئی نظیر نریں می . خاص طور پر املا کے 
يہ مسائل جتنے پیچیدہ, مننوع اور تفصیل طلب ہیں اس کے پیش نظر تو ایک دفقر 
کی ضرورت تھی لیکن انھیں ۓ۸ صفحات پر مشتمل ایک چھوٹی سی کتاب میں اس 
طرح سمودینا کہ کوئی اہم نکتہ چھوٹنے نہ پائے ایجاز و ٢ختصار‏ کا کمال اور مرتب 
کا کارنامے ہے . لسانیات کا یہ اٹل اصول ہے کہ زبان پہلے بنی ہے اور اس کے 





لمت سس مل .سس سس سب مت سا می ےی لم ہے ...دا اس 





٥‏ ہاشم حسن سعید : ام اے (مثمائیہ) ء حیدرآباد. 


نواے ادبء ہمبئی 5٦٦‏ اپریل ۱۹۵ح 


قواعد, اصول اور ضابطے بعد میں مرةب ہوتے ہیں‌کوئی قاعدہ یا کیہ زہان پر مسلط 
نہیں کیاجاسکتا نا وقتیکہ زبان کا مزاج خود اس کا متحمل نہ ہو اور زبان کا مزاج ہم 
ای حرس کے طاق ہن بل کے ال نام مین عازن ان این ان کا خیال 
رکھا گیا ہے کہ کوئی تبدیل ایسی تجویز نہ کی جائے جو اردوکی تاریخء اس کے 
واج اور 5 ارہ گے سال ہے غاظااا لی 

اردو کے بعض مسائل آج بھی وہی ہیں جو پہلے تھے آج بھی کی علامتیں 
ایسی ہیں جن کے لئے آوازس نہیں ہیں اور کی آواریں ایسی ہیں جن کے ائے 
علامتیں نہیں ہیں اس پر غورکرنا اورکسی عفید نتیجه پر پہنچنا اتنا آسان نہیں ہے 
جتنا ہم خیال کرتے ہیں . اس کے ائے زہان کی ارتقاء صوتیات اور تشکیلیات کا 
بہ نظر غائر مطالعه کرنا ہوگا. بە صورت اس وقت مزید پیچبدہ ظر آئی ہے جب 
ہم دیکھتے ہیں که ہند پوروپی خاندان کی مختلف زبانوں ( بالخصوص انگریزی ) کے 
کی الفاظ اردو میں دخیل ہوچکے ہیں اور ان کے کثرزت استعمال کے سبب اردو 
صوتبات اس ححد تک عتائر ہوئی ہے کہ موجودہ مصوتی اعراب سے کام چلتا نہیں 
معلوم ہوتا. اگلیے صفحات میں ہم نے مثالوں کے ذریعہ اس سے بحث کی ہے . 

جدید املا کو اپناہے سے قبل ایک اور بات ذہن نشین رکھنی ہوگی اگر ٦م‏ 
جس طرح بولتے ہیں اسی طرح الکھنے لگیں و اس سے الضاظ کی صاہیت اور 
اصلیت کے ختم ہوجانے کا احتمال ہے . (جیسا که بعض افرادکی جانب سے کبھی 
خواب کو خاب . عورت کو اورت؛ جعفر کو جافر وغیرہ لکھنے کی تحریک چلائی 
گی تھی) یہ امر موجب اطمبنان اور قاہل ستایش ہے کہ ٭املا نامہء میں اس قسم 
گا کوئی ہ ترقی پسنداءہ٭ قدم نہیں اٹھایا گیاہیے ٠‏ یوں بھی بول چال کی زبان لکھنے 
کی زبان سے ہمیشہ ختلف ری ہے حیٰ کہ ہندی جیسی د خالص صوتاتی زبانء 
بھی ,ول ایک طرح سے جاتی ہے اور لکھی ایک طرح سے . جیسے لفظ ْلا 
ہدی رسم خط میں لکھا جائے نو چسلنا 8881 پڑھا جائے گا حالانکه ایسا بولا 
نہیں جاتا . البتہ غیر زبانوں کے ان الفاظ کا املا جو اردو میں دخیل ہوچکیے ہیں 
ہم ابی زبان کے مزاج کے اعتبار سے لکھ سکتے ہیں یا اس کے لئے کوئی کہ 
با اصول مقرر کرسکتے ہیں مثلا ہورڈنگ ہاوز _ ہاوس , ٹرافی ۔ ٹروفی وغیرہ وغیرہ 


نواے ادب ء بمبشی ٦2‏ جولائی ۹۵ع 


املا نام میں من‌جمله بہت سی خوبیوں کے چند خوبیاں ایسی بھی ہیں جو 
پڑھنے والے کی توجہ بہت جلد منذول کرلبتی ہیں وہ ہیں : ہمزہ اور اضافت کا 
استعمالء: باے مخلوط اور سنسکرت لفظوں کے جڑواں مصمتے . جہاں تک ہمزهہ 
کے استعمال کا تعلق ہے بە بات بلا شک و تردد کی جاسکتی ہے که نہ صرف 
عوام بلک اچھے خاصے پڑھے لکھے لوگ بھی ( جن میں زبان و ادب کے بعض 
علمبردار ھی شامل ہیں) اس سلسلہ میں غلطیاں کرتے ہیں۔ اس کی وجهہ صرف بھ 
ہے که وه ہیں جانتے کهھ درحقیقت ہمزہ کیا ہے۔' اس کا وجود عربی اور اردو میں 
کس نوعیت کا حامل ہے اور اس کے استعمال سے کس طرح صوتی اور حرف تبدیلیاں 
رونما ہوتی ہیں . نتیجہ اسکا یه ہوا که ہمزہ کے ہےتکے استعمال کے سیب حاصل 
مصدر اور امر میں فرق باقی نہیں رہا. بہاو۔ بہاؤء گہھماو۔ گھماء جھکاو۔ جھکاؤ 
وغیرہ میں اول الذکر الفاظ حالانکہ حاصل مصدر ہیں لیکن ہم ان پر بھی ہے نکان 
کر کا اک نا کا سال می ات سان سے کا و سو ات 
اسی طرح نواے ادبء دعاے سحری . بوے گل وغیرہ میں جہاں اضافت کا اظہار 
پہلے ہی الف اور واو سے ہوجاتا ہے ہم بلا ضرورت ان پر بھی ہمزہ استعمسال 
کرتے ہیں. یہی صورت کم و بش بات مخاوط کے استعہ سال میں بھی ماتی ہے 
پاے مخلوط پا دو چشمی ٭ھ؛ دراصل ہکار (وہ 11 8ء نمید) کو ظاپر کرتی ہے اور جن 
مصمتوں کے ساتھ استعمال ہوتی ہے وه بذات خود مفرد حروف بن جاتے ہیں جیسے 
بھو؛ پھء تھا ٹھہ وغیرہ. لیکن ہم ان مقامات پر بھی اکثر پاے ملفوظ لکھتے ہیں 
مثٹلا مجھ ۔ مجہء ساتھہ ۔ ساتہہ وغیرہ اور لطف یه کهھ یه املائی استشار وہاں بھی 
ملتا ہے جہاں معنی میں اس سے زمین آسمان کا فرق پی دا ہوجاتا ہے. جیسے 
پھاڑ۔پہاڑ یا بھاری۔ بہاری بدیبی دو مختلف العنی الفاظ ہیں اور ہم یہساں ا نثر باے 
مافوظ اور پاے مخاوط کو خلط ملط کردیتے ہیں, اسی طرح سنسکرت کے جڑواں 
مصمتوں کو ظاپر کرنے کے لئے ابھی تک ہا قادہ کوئی علامت اختیار نہیں کی 
گی تھی . املا نامہہ میں اب اس کے لئے الٹے جزم (") کی سفارش کیگی ہے 
جو پر لحاظ سے قابل قبول ہے . الا جزم اب تک ( گاہے ماہے ) صرف ہندی 
۱ ہمزہ دراصل ایک طرح کا (مہ؛8 ٥1‏ 616) ہے ۔ ۱ 7۲ 





نواے ادب ء بمبٹتی ۸ جولائی ١۱۹۷ح‏ 


باے عنلوط اور نون غْْهہ ار اتال ہونا آا ہے اگر سنسکرت کے جڑواں مصمتوں 
تللظ کی ادائیگی میں بڑی سہولت ہوجائے گی۔ جیسے لفظ پر بھاتٴ کو ہم کوئی 


علامت نه ہوئے کی وجه سے پر بھمات لکھتے ہیں یا کوشش گرین تو ہر بات 


لکھیں گے اور يہ دؤواسوں صورنیں کسی طرح درست نہیں ہیں 


املا امہ میں متذکرہ بالا ان املائی خامیوں کی نہ صرف نشاندہی کی گئی 
ہے بلکہ نہابت اجعال اور سلیقه کے ساتھہ ؛ آسان اور عام فہم زہان میں ان کے 
سحیح اصول اور قاعدے بھی متمین کئے گئے ہیں . جہاں تک ہمارے علم میں ہے 
اس سے قبل اردو میں اس قسم کی کوئی شعوری کوشش (علم لسانیات کی روشفی 
میں ) نہیں کیگی اور پہلی مرتبه ہمزہ اور اضافت کے استعمال کے واضح اصول و 
قواعد ۔ائنٹیفک طریقه پر پہیش کئے گئے ہیں . اب غضرورت اس بات کی ہے که 
ان اصولوں اور قیمی مشوروں کو ہ برف دان؛ کی نذر کرنے کے بجاے جلداز جلد 
برتاجائے اور اس کی ابتدا اسکول اور کالج کی درسی کتاہوں سے ہو. بہتز ہوگا اگر 
اس ضمن میں ترقی اردو ورڈ صوبائی حکومتوں سے درخواست کرے کہ وه اسٹیٹ 
لیکسٹ بک گکمیٹی کو ہدابات جاری کریں کہ اردو کی درسی دتابوں کی اشاعت 
میں املا کے ان اصول و ضوابط کا بطور خاص لحاظ رکھاجائے لکن اس سے قبل 
یه بھی ضروری ہے کہ جدید املا سے متعلق تمام تجاویز پر اہل علم حضرات کی 
آزاھانہ راے لیجائے اور 1 ان میں کہیں ترمیم و اضافہ کی ضرورت حسوس ہو 
تو اس سے اغماض نہ کیاجائے . کیونکہ يہ ایک حقیقت ہے کہ املا نامہ کی تمام 
سفضارشات با وجود کہ چد دانشوروں پر مشتمل کھبٹی کی طرف سے پیش کی گی 
ہیں . ہنوز محض سفارشات کی حیثیت رکھتی ہیں ان کی بافاعدہ منظوری بورڈ کی 


طرف سے اس وقت ہونی چاہئے جب ان پر اہل زبان کی مہر تصدیق شت ہوجائے. 
املا امہ کی سفارشات کا بہ نظر غائر مطالعہ کرنے کے بعد ہم ذیل میں 


بعض نکات کی جانب الا کمیٹی کی توجہ مبذول کرنا چاہتے ہیں اور امید رکھتے 
ہیں کہ ان پر غیرجانب دارانہ انداز میں غور کا جائے گا . 


(0 


(۲) 


۳ 


عربی کے جن الفناظ کے آخر میں ہی ہ کے اوپر چھوٹا الف لکھا جاتاہے 
اس کے لئے یه تجویز پیش کیگی ہے که ایسے لفظوں کو ہی ؛ کی بجاے 
الف سے لکھاجائے . جیسے ادنی' کی بجائے ٭ ادناءء اعلی کی بجاے ہاعلاہ 

غیرہ. اس سلسلهھ میں ہمارا خیال ہے که جن الفاظ کا چان ×ی> کے 

ام ہوچکا ہے اس میں ترمیم کی ضرورت نہیں ہے ااہتسےه عربی کے ایسے 
الفاظ جو عام طور پر رائج نہیں ہیں جدید طریقے پر لکھے جاسکتے ہیں مثلا : 
وراشی ال پت وی 5× ؛ مقفیء تعالی ء اردوے معلیٰ وغ۔یرہ امی 
املا سے لکھے جسائیں . اس کے برعکس ہہبولاء طوباء من و ساواء مصفسا' 
بدرالدجا وغیرہ لکھنے میں کوئی قباحت نہیں ہے . یہاں ہم کوئی قطعی اصول 
وضع نہیں کرسکتے . صرف اردو بولنے والوں کے هذاق اور لسانی شعور کو 
رہنما بنانا ہوگا. اس اعتبار سے مرتضی' ء مجتی' (اسماے خاص) کی عارح 
بی (اسم خاص) لکھنے میں بھی کوئی تامل نہیں ہونا چاہئے کیونکہ یے 
افظ اسی طرح سے عام طور پر مروج ہے . 
اردو میں جو لفظ ت٤‏ اور اط ٤‏ دونوں سے لکھے جاتے ہیں ان کو د×ت> 
سے صرف اس وقت لکھنا چاہئے جب کہ ط٤‏ سے ان کا چلن عام نہ ہو۔ 
جیسے تلاطم۔ طلاطم ؛ تیاری-طباری میں × تلاطم > اور ہتیاریە مروج ہیں اور 
بھی عرجح سمجھے جائیں اس کے برخلاف طمانچھ , غلطاں, طدت کی ×ط 
کو ات ؛ سے بدلنے کی چنداں ضرورت نہیں ہے کیونکه عام طور پر یہ اسی 
املا سے مروج ہیں ۔ اس میں شک نہیں که یه اردو کے ززہہ٭دو٥٣‏ 5ع:1) 
کے لفظ نہیں ہیں لیکن اتنی بات تو ماننی بڑےگی که متذکرہ الفاظ کے داملاہ 
میں ٭×ت؛ کے مقابله میں ×ط٤‏ کو تر جیح حاصل ہے اور ١ت‏ ؛ کے ساتھ 
یه الفاظ بہت کم لکھے گئے ہیں . ایسے میں کوئی اصول ہناکر ان کا اطلاق 
مروجه املا پر کرتا درست نہیں ہے . اصول صرف چلن سے بنتے ہیں . 
٭مسل > رویداد مقدهہ کے معتی میں اس کا املا اگرچە بعض عقامات پر 
9س٤‏ سے رائج ہے ء لیکن حیدرآباد اور اس کے نواح میں جہاں اردو ایک 
عرسه تک سرکاری اور دفتری زبان رہی ہےء یہ لفظ ٭×ث> سے لکھا جانا ہے. 


شلء امثله وغیرە اور 2 درست ہے . از روے اصل (عربی میں) اس کا 
املا دث × سے ہے اس لئے اسی املا (مثل) کو اپنانا چاہئے 
)٢(‏ چانول۔ چاول پر دو طرح سے مروج ہے . املا نامہ میں سفارش کی گی ہے 
کہ ابقھیانے 3 رجحان ترگ کر دیاجائیے. یہی بہترز ہے جیسا که ہم نے دوسرے 
لفظوں کے ساتھ کیا ہے. اہ سونچا> کی بجائے ہه سوچاء وغیرہ. 
[ہ) لزان اوسای-ے اتوائیٰ:وفوہٰ 
اردو ہی نہیں بلکہ بیشتر جدید ہنسد آریائی زبانوں میں کبھی ہے مصونہ 
کو چھوٹاء اور چھوٹے مصوتہ کو لمبا کرایا جاتا ہے . اس ساساسہهە میں کولی 
عنام اسرل سس سہ۔ سے آرھڑی راتع۔ رہ ال امارتا' سر حر 
دو طریقے سے لکھے اور بولے جاتے ہیں . معیار نلفظ کا یہ فرق اگھنؤ ارر 
دہلی میں زبادہ ملے گا جہاں علی التریب اودھی اور برج کے اثرات غالب ہیں 
ہمارے نزدیک وہی املا قابل ترجیح ہے جسہے اکثریت قبول کرتی ہے . 
)٦(‏ رويه۔ روبیا 
رویے کو روپیا لکھنے میں خرانىی یه ہے که اس سے یاے خاوط 
(جڑواں یىی ) کا گمان ہوتا ہے . ( جیسے پیارء پباز وغیرہ میں ہے ) اس لئے 
موجودہ اھلا ہی مرجح ہے : 
(غ) باے معتقی 
به درست ہے کہ جن عربی ء فارسی االضاظ کے آخر میں پاے ختفی 


أئی ہے اسہے رفقرار رکھنا چاہئے اور دیسی اور اور ثئیی زبانوں سے مستعار 


5 واضح ہو اگرچہ ان حر تعداد فعل متعدی (تاء۷ 95111۷۰؟5) اور فعل‎ ١ 
1۷۰ا ز10:0855) گے طور پر ملتی ہےء لیکن اس قبیل کے بەض الفاظ اسماء بھی‎ ۷٢٢ا(‎ 
ہہ ہے چندن کا نا بمعنی جھولا 2-7-0 اور ٭پالناء‎ 


کی مثال ہے 








آج جم لی میرے راج“ دلارے 1ے ٦‏ نا باؤں گی 
ری پالنا بناؤں گی 
(رسوم دہلی از سید احد دہلوی, ص ۵۰) 


نواے ادبء ہمبی 2 جولائی ۵ے۱۹عم 


(۸) 


تہنید کی کوئی صورت پیدا ہوچکی ہے الف لگانے سے قبل یہ غور کرلیں تو 
بہترز ہوگا که 


(١()‏ کہیں اس سے معنوی فرق تو نہیں پیدا ہوتا جیِسے رر بدلا 6 (املا نام 
ص٥٥ہ٢)‏ بجاے '“” بدل_ےە ) بمعنی جزا ٠‏ عوض (فارسی) 4-۰ افظط مصدر 
07 بد لنا 4 ) ہندی () 5 صیغه ماضی بھی ہو سکتا ہے . 


(۲) اور کیا املا کی ایسی صورت قہل ازیں کہیں نغار آئی ہے جیسے خاکھ 
کی ہجاے ب× خماکاء لکھنا وغبرہ ۔ 
پر بھی غورکرنا ہے اور یہ دیکھنا ہے که کہیں اس سے املا میں 
ناقابل عمل تمدیلیاں تو نہیں ہو رہی ہیں . املا نامہ کے مقدمہ میں 
خود اس کی صراعت کردی کی ہے . 2" اس کمبٹی 65 کام اردو املا 
میں تبدیلیاں کرنا نہیں تھا (ص ے٢)‏ 
جڑواں مصمتے 7 مصمق خوشے ))0٥0۵50585 +۲81 010٤68(‏ 
سنسکرت لفظوں کے مصمقی خوشوں 5و ظا ہر کر نے کے اغۓ جس طرح 
الٹٰے جسسزم ) () کی سفارش کیک ہے اسی طارح انگریری کے ان اااظ 
کے لے بھی یہی طریقہ اختیار کیا جائے جن میں جڑواں مصمتول سے متشاہ 
شکل ملتی ہے۔+ مثاگ: 
سنسکرت : پسراکرتء پسربھات . 
انگریسزی : پسراجکٹ پا پسروجکٹ ؛ بلا ٴٹ ؛ پلاں 7 پرونوٹ وغیرہ : 
اسی طرح انگریری کی ہ جڑواں ی > ( یاے مخلوط ) کے ائے بھی الٹا جزم 0 
انال کاجاتے سے +۲ قاءیقا گسات:(ای )۶ کسسض+ سشاج وظورد 


(۹) مصوتی اعراب 


یه ایک حقیقت ہے که اردو میں مصوتہ (ا٭ہئ گا با قاعدہ وجود نہیں 


نواے آدب ء ہمبئی ۱ ٢‏ جولانی ۵ء 


۱ 


ہے ہم آلفء و اور ی کے علاوہ اعراب زرےء زیر ہیش اور مد سے 
کام لیتے ہیں. پہ صورت اس وقت بڑی پیچیدہ ہوجانی ہے جب ہم نوآءوزوں 
کے لئے ہر لفظ کے پر حرف پر مصوتی علامات یا حرکت لگانا چاہیں یا 
لفت ویسی میں پر لفظ کا تافظ اعراب سے ظاہر کرنا چاہیں ٠‏ زہر؛ زیر 
بش کی عد تک> نیو کول اھراری اق ہے لکن با 4 اور از خزول 
َ ہمیں بغبرکسی علامت کے لکھهنا پڑتا ہے ؛' جیسے دیرء میراء شور. چور 
وغیرہ املا نامھ میں اس کے لئے صفر اعراب کا اصول (١‏ مہہ ٥ہ‏ ۲0ء7) 
پیش کیاگیا ہے یعی جب ہی > اور ہ وه کی معروف اور ماقبل مفتوح صورتیں 
عےلامٹوں سے ظاہر گردی حائیں کی تو باقی دو آوازیں ( باے محرول اور واو 
جپول) اعراب کی عدم موجودگی سے صاف پہچان لی جائیں‌گی . یہ :صور بلا 
شبہ نات سائنٹیھک ہے اور ہمیں اسے قبول کرنے میں کوئی تامل نہیں کرنا 
چا مئے لیکن اس سلسلہ میں ایک ایت گی بھی ہے٠‏ ہم جسانتے ہیں کک 
انگریزی کے لا تژکداد الفاظ اردو میں دخیل ہوچکے ہیں جس سے اردو 
صونیات قابل لحاظ حد تک عتاثر ہوئی ہے ۔' ایسے میں جب ہم یہ کہتے ہیں 
کە تین آوازوں میں سے دو کی پہجان بنادی جائے تو تیسری خود بخود سمجھ 
میں آجائےگی ےه اسی صورت میں مکن ہے جب کوئی چوتھی آواز نە ہوء 
اس کو ذیل کی مثال سے سمجھئے : ۱ 
یعی ہے قاعصدہ وجود تو ہے. مذکورہ بالا جملہ سے یہ مراد پر گزنہیں ہے که اردو میں 
مصوتەکاوجود نہیں ہے ورنه !تی بات تو بدیھی ہے 5ہ بھیر مصوته کے کوئی زبان وجود میں 
نہیں آسکی. یہاں کہنا صرف یہ مقصود ہے که اردو کے مصوتوں میں باقاعد گی اور ترتیب 
نہیں پائی جاتی اور یە کوئی منفرد حیشت نہیں ر کھتے ہیں. ایک ہی صسلامت مصمثہ؛ مصونہ 
بیز نیم مصوته کے لیے استعمال کی جاتی ہے جیسے ٭و٭ اور ہ ٢ى6‏ 
ِ۹ اافاظ نہ صرف لت میں آچک ے رزاں بلکہ؛ روزمرہ کے طور پر (لزاات٥٦۹٥٢۲)‏ ہو .- 


اور لکھ ے جناتے ہیں لہذا ان الفاظ پر بھی غورکرشاء املاک یٹ کا کام ہے . اس کے لیے 


علاوہ سیکشن قائم کر نے کی چنداں ضرورت نہیں ہے ورنہ پھر یت اور سنسک5ر ت 
الفاظ کے لیے بھی اصولگ علاحدہ علاحدہ شعبے قائم کر نا چاہیے. 


نواے ادبء بمبئی ۳ جولائی ۵ع 


)۲) (۴) ٢(۰ (۱) 

شرف تیرنا تیل گیسٹف پاوز (٥و0٥1‏ ٤:ہ60)‏ 
دیسںن سیر لین دین سیکریٹڑی (۴::۱۷:ء35) 
ریہل (اەعی ‏ سیل جیل (انەل)؛ ٹیسٹ میچ )7::٦ 04٥٥٥(‏ 


نمبر ١‏ اور نمبر ٢‏ کے عصوتے (معروف اور ٭اقبل مفتوح) تو علامتوں کی وجه 
سے بەہ آسانی شناخت کرلئے جاتے ہیں لیکن نمبر ٣‏ اور نمپر ۷ کے مصوتوں 
میں ہم کس کو مجہول قرار دیں ؟ چنانچه یا تو انگریزی اصوات کے اظہار کی 
کوئی صورت نکالئے اور صفر اعراب کے اصول (ام٥000)‏ 10ء7) سے ہاے جہول 
کو متعین کیجئے یا پھر مبجہ__ول آوازوں کے لئے بھی علامت عقرر کیجئے تاکە 
تلفظ کی ادائیگی میں کسی قسم کی غلطی کا احتمال نہ رہے ۔ 
انگریری سے مستعار عام الفاظ میں سے چند یہ ہیں: 

پن (۶۵) ٠‏ پیڈ روم (:0ہ٥8‏ 9ء۵) ء ٹیکسی (ند5) ء لیکس (ہ٦۲)‏ ء 
انشورنس (ہ د٥‏ ×ددػا)ء ایجنٹ (۱ہءجھ )۸‏ پروجکٹ (اہہزہ:م) ٢‏ پسکٹد 
(اتء([١۲۵).‏ 

ہم انہیں لکھہ تو لیتے ہیں اور کم و بیش صحیح تافظ کے ساتھہ بول 
بھی لیتے ہیں لیکن ان کا تلفظ اعراب کے ساتھہ ظاہر کرنے سے قاصر ہیں ۔ 
ہمیں اس مسئلہ پر سنجیدگی سنے غور کرناچاہئے اور بجاے اس کو سرسری 
نظر سے دیکھ کر ٹالٹنے کے ء اس کا کوئی قابل قبول اور سائنٹیفک حل نکالنا 
چاہئے . ترقی اردو بورڈ کی طرف سے دو لفات زیر ترتیب ہیں آخر ان میں 
ان الفاظ کا تلفظ کیوں‌ کر بتایا جائےگا . 

غرض کہ اس مسئلہ کا کوئی تشفی بخخغش حل نکالنا املا کمبٹی کا کام ہے 
ہم نے جن نکات کی طرف توجہ مبڈول کی ہے ہمارے خیال میں ان پر غور 
کرنے سے اسلا کمیٹی کی سفارشات مزید مکمل ہوجائیںگی اور ان کا دائرہ 
عمل بڑھہ جائے گا ۔ 

بحیثیت مجحموعی <املا نامےء ایک منفرد اور قابل قدر کارنامهہ ہے اور 
ہمیں یقین ہے که یه علمی و ادہی حلقوں میں وقعت کی نگاہ سے دیکھاجائے گا. 
لس کے لئے لاق مولف ڈاکٹر گوپی چند نارنگ مبارکباد کے مستحق ہیی 


رہا می سے ہر ٹاہ سا سے ماشہ سید 


نواے ادب؛ ہمبئی ۳ جولائی ۵ء۱۹ع 


ببصرے 


اطلاعات و نشریات حسکومت بند ء ٹبالہہ ہاؤڈس لہ دپلی ۱ 


صفحات ۱٢۷١‏ ]+۔۲۰, کارڈ جلد. قمت: پانچ رو ہے . 


مولاا ابہوالکلام آزاد )ن نادرالوجود ہستیوں میں سے تھے جن کی کتصاب 
شخصیت کی تفسیریں مختلف انداز سے لکھی جائیں‌گی تب کہیں جاکر اس کا حق ادا 
ہوسکےگا . ظاہر ہے کہ جس منفرد مزاج ہسی کے بارے میں عرش ملسیانی نے 
تمہید کے طور پر یہ شعر لکھا ہو: 


از آن کہ پیروی غخلق گمرہی ارد نمی روبم براہیکەکاروان رفت ست 
اس گی زندگی کے گوناگتوں پھلوؤن کو ڈیڑھ ہو صفحون کی اکتساب میں سیا 
آسان کام نہیں. پھر بھی يہ کاب اپنی جگە پر کامیاب ہے. جو خوبیاں اسے ایک 
ختصر سوانح عمری کی حیثیسں سے همتاز کرتی ہیں ان میں مصنف کی شسته زبانء 
اقتباسات کی ساسبت اور ایگ کہنہ مشق ایڈیئر اور ادیب کی نظر سے اقدتباسات 
کے ضروری حصوں کا اتخاب ہے. جہاں تک مواد کا تعلق ہے قاری کی نگاہیں 
مصنف اور عولانا کے ذاتی تعلقات اور براہء راست مشاہدے کی باتیں تلاش کرتی 


ہیں مگر اس میں مایوسی ہوتی ہے . 


مولاىا آزاد سر تاپا سیاست میں ڈوبے ہوئے تھے اس لیے کتاب کا 
بیشتر حصہ ملکی سیاست اور تحریک آزادی سے متعلق ہے. حصول آزادی کے بعد 
نضیم ملک کے اسباب وعلل پر بہت کچھہ لکھا جاچکاہے اور آیندہ بھی لکہا 
جائے گا . اس ڈرامے میں مولانا آزاد نہایت اہم اور مشکل رول ادا کرتے رہے ۔ 


مسلمانوں میں دوسرے اکاہر بھی ایسے گزرے ہیں جن کے حب وطن کا جذبہ اور 


ادبء بمبئی ٥‏ جولائی ۱۹۵ 


وطن کا جوش مولانا سے کم نہ تھا لیکن جو بات مولانا آزاد کو اوروں سے 
کرتی ہے وہ ان کی بےپناء افرادیت سے پھوٹ کر نکلنے والا عرم و استقلال 
جسے جذبات یا حوادث کے بڑے سے بڑے تھپیڑے بھی اپنی جگہ سے ہلا نەسکے۔ 
جہاں تک ملک کی تقسیم کی ذمەداری کا تعلق ہےء مورخ نے ابھی تک اپنا 
ں فیصلہ نہیں دیا ہے. اس لیے اگر عرش ملسیانی بھی اپنی کتاب کے اس پہلو پر 
سے آار اع جو ھا سراف جات اوات رئم چرعان 

کتاب ۱۴۰ صفحات پر مشتمل ہے اور آخر میں ۰ صفحے ضمیمے کے ہیں۔ 
میں مولانا کا ایک طوبل خط (غبار خاطر سے ) اور ان کے پانچ مشہور خطبے 
ریریں درج ہیں. کتابیات کی شمولیت مزید مطالعے کے لیے مفید ہے. 

آخر میں دو بادوں کی طرف اشارہ کردینا ضروری معلوم ہوتا ہے. اولاً تو 
ا میں فہرست مضامین کا نه ہونا اور دوسرے عولانا کی وفات پر کچھ نہ 
جانا ٭×عرض مصنف> میں مولاتا کے جنازے کا جو ذکر ہے وه سرسری اور 
ا 

صفحہ ۲٦٢‏ پر نہ جانے یه فقرہ کیسے چهھپ گا. ٭×قدرت نےان سے 
کام لینا تھا ورنہ مجموعی حیثیت سے پروف احتیاط سے پڑھے گئے ہیں. 
ت ثہایت اعلی_ ہے ۔ 


(س.ش۸.۰) 


بگھرے خیالات ( اقبال کی ڈائری )ء مقرجمے ڈاکٹر عبدالحق؛ ناشر: 

۲ (علد) قیمت: ۱١‏ روپے. 

علامہ اقبال تے ۱۹۱۰ع میں انگریزی زبان میں مختلف موضوعات پر مختصر 
ربوط سے نوٹ لکھے تھے جن کو انھوں نے ٣٥518”‏ 8:7 “ گا نام دیاتھا. ان میں 
کے فکر کا ارتقا جھلکتا ہے ء اس کی گہرائی اور حیات و کائنات کے فلسفیانهہ 
.ات پر ایسے اشارے ملتے ہیں جن سے اس کے پیغام کی تہہ تک پہنچنے میں 


واے ادب؛ بسئی ١‏ ا جولائی ۰۵ء 


مدد ملی ہے . اقبال کے بارے میں یہ فیصله کرنا دشوار رہا ہے کە وہ شاعر زیادہ _ 
تھے یا مفکر! وہ عظیم بہرحال دونوں حیثیتوں سے تھے. اس لیے ضرورت تھی که 
جہاں ان کی شاعری کی تشریح و تفہیم کی مسلسل کوششیں ہوتی رہی ہیں وہاں 
ان کی نٹ کا بھی گہرائی کے ساتھہ مطالعہ کیاجائے . 

ہ بکھرے خیالات میں ٠.‏ جیسا کہ عنوانات سے ظاہر ہے ٴ تنوع ہے اسے 
ڈائری کہنا کسی صورت میں درست نہ ہوگا. ۱٢١١‏ ختلف ءوضوعات پر یہ شذرات 
کہیں ایک جملے پر ؛ کہیں دو چار سطروں اور کہیں زیادہ سے زیادہ سو ڈپڑھہ سو 
القا ‏ مکل :ہن :ا فضارفه اویة اقبال نے لکھا ہے اور ان ہی لے اصل مہودہ 
بھی شائم کیا ہے . شروع میں مترجم کا مقدمه ہے جس میں اقبال کی شاعری اور 
فلسفے کے محرکات پر اچھی بحثف کیگئی ہے , ترجمہ صاف اور رواں ہے 

لیتھو کی جلی قلم کی چھہپائی اور اصل مواد کے ٠٥‏ صفحات کو دیکھتے ہوئے 


کتاب کی قیمت بہت زیادہ معلوم ہوئی ہے . 


(س. فش٠ھ)‏ 


یاد بار مہسسرہاں ؛ از پروفیسر خواجہ احجم۔د فاروقیء نار : گلاستاں 


پروففسر خواجہ احمد فاروقی کا شمار اردو کے صاحب طارز مصنفین میں ہوتا 
ہے . ان کے مضامین کا زیر تبصرہ مجموعہ ه٭ یاد یار مہرہاں +. ان کے حسن نگارش 
کا ایک خوبصورت اور تازہ ثبوت ہے. اس کتاب میں انھوں نے ١١‏ شخصیتوں پر 
اپنے ناثرات قلمہند کیے ہیں. ان میں ایک کے سوا بقیہ مضامین إُن شخصیتوں کی 
وفات پر لکھے گئے تھے ۔ 

اردو میں یاد رفتگاں کے موضوع پر چند اچھے مجموعے شائع ہوچکے ہیں ۔ 
خواجہ صاحب کی تصیف ان میں ایک گراں قدر اضافہ ہے جس کی امتبازی خصوصیت 
یه ہے کہ ان کے جچےتلے قلم نے جو لکھا ہے اس میں آه بھی ہے اور واہ بھی. 


واے ادب؟ بمبئی ے جولائی ٥ء‏ 


وفیات کے مضامین عموماً اس وقت لکھے جاتے ہیں جب غم نازہ ہوتا ہے ء 
مگر یہ ضروری نہیں کھ ہر مرنے والے کے بارىے میں مصنف کے جذبات کی شدت 
براہر ہو۔ یہ ممکن بھی نہیں ایسے مضامین چونکه وقت کے وقفے سے فرداً فردا شائع 
ہوتے ہیں اس لیے تاثرات کے کم و بیش ہونے کا فرق قاری پر ظاہر نہیں ہو پاتا ہے . 
مگر یہی مضامین جب یکجا ہو کر پیش ہوں تو ا کی درتیب اس بات کی غمازی 
کرنے لگتی ہے کہ مصنف کس شخصیت سے کتنا مثآثر ہواہے . خواجہ صاحب نے 
اگ ساط سف آر علت مع اس اق کے کا را کاظ کہا ہے نے 
ان کے مضامین میں جذہبات اور عقیدت کے اظہار کی نا ہمواری اظر نہیں آئی . یه 
بڑا مشکل کام ہے مگر ان کی متانت اور مطالعہ کی گہرائی نے ان کی تحریروں میں 
توازن پیدا کردیا ہے ٠‏ پر عدوح کے ساتھ انھوں نے پورا پورا انصاف کیا ہے . 

کسی پادری نے دعا سانگی تھی: داے پروردگار: تو مجھے میری اپی خودی 
کا احساس عطاکرہ. ایسا معلوم ہوتا ہے کھ خواجہ صاحب نے ٭انتخاب الفاظ کا 
شعور؛ حاصل کرنے کی دعا کی تھی : بہارگاہ اہی میں مقبول ہوئی . وہ شوکت 
بائی کے نہیں بلکە معانی الفاظ کے قائل ہیں . اس لیے مختصر سے فقرے سے بھی 
کام لے کر وہ اپنی بات اس طرح کہ جاتے ہیں جو ایک طرف ان کے جذبات کی 
صحبح عکاسی کرتی ہے اور دوسری طرف مدوح کی شخصیت کے خصد و غال کو 
پوری طرح اجاگر کردبیق ہے . وہ مولوی عبدالحق کی کن اچھی تصویر کھینچتے ہیں 
یہ کہہ کر : ٭مولوی عبدالحق فرد نہیں انجمن تھے ؛ ایک عہدء ایک ادارہ ٠‏ اگر 
ان کے کام سے قطع نظر کرلیاجائے تو اردو تہی دامن رہ جائے گی ء اس کی تجرید 
اور ارتقا کے صفحے سادے نظر آئیں گے. ٤“‏ (ص ے٥)‏ 

مولوی صاحب ہی کے بارے میں یہ بھی لکھا ہے : < یه معاوم ہوا که صدیوں کا 
علم و ادب ء اس کی ہےشمار یادیں اور ہراروں عاشقوں کا اضطراب ان کی شخصیت 
میں سموگیا ہے (ص )٢٥‏ 

مولانا آزاد کے عتعاق یە فقرہ قابل داد ہے: ٭فکر و نظر کی عام راہوں میں 
وہ کبھی وقت کے معمولى قافلوں کا ساتھہ نہ دے سکے.ء (ص ۲۸)۔--یا پھو: ہانھوں 
نے بساط دلبری پر اداے لطف کو عام نہیں کیا.ء (ص۷٢۲)‏ 


بواے ادب ؛ ہمبشی ۸ جولائی ص۹ع 


ڈاکٹر ذاکر حسین پر یہ فقرہ کتنا سجتا ہے : ہڈاکٹر صاحب کی عظمت کا راز 
کیاہے؟ اس کا جواب اتنا ہی دشوار ہے جتنا یہ سوال کە گلاب کا پھول تمام پھولوں 
میں کیوں افضل ہے؟١‏ (ص۹۸) 

آصف عل پران کا یہ جملہ کتنا بلیغ ہے : ہوفضا پرستوں کی سر بلندی؛ شمع 
کی ماند ہے ؛ جتنی زیادہ جلی ہے انی ہی اس کی آبرو بڑھق ہے۔ء (ص )۲٢‏ 

آزاد منش؛ صدیق احمد صدیقی کی تعریف یوں کی ہے: دوہ اس طرح آزاد 
تھے جیسے نسبم آزاد ہے ٠‏ آہشار آزاد ہیں ٠‏ پہاڑ آزاد ہیں .> (ص ۳۸) 

جن لوگوں نے غلام السیدین کو دور سے بھی دیکھا تھا وہ خواجہ صاحب کے 
اس فقرھ کی لفظ بہ لفظ تائید کریں گے : دشرافت اور معی لفظ آدمیت کی اگر 
کوئی رمزری علامت دیکھنا ہے تو وہ سیدین صاحب کی ذاىعہ گرامی ہے.(ص )۱٠١‏ 

غرض یه کتاب جو دام کے لحاظ سے کافی گراں ہے ؛ ہمارے ادب میں ایک 
قاہل قدر اضافه ہے. 

آخری صفحے پر خواجہ صاحب نے اپنی تحریر کے بارمے میں نیاز افتح پوری 
اور مولانا شاہ معین الدین احمد ندوی (مدیر معارف) کی رائیں بھی چھاپ دی ہیں۔ 
یه دونسوں رائیں اردو کے کسی مضموننگار کے لیے بھی طرہ امتیاز ہوسکتی تھیں مگر 
کیا ان کو شائع کرنا خواجہ صاحب کے لیے بھی ضروری تھا ؟ 

(س.ش۰٭) 


گینسر وارڈء مصنف : الیگرنڈر سولینسٹینء مترجمین : گوپال متل اور 


جلیس ۶ابہدی؛ ناشر نیشتنل اکاڈمی ٠۰‏ انصاری مارکیٹ ء دریا گنچ ء 

دہلی ۰۰٦‏ ۱۰ء صفحات ۸٦٦٦ء‏ قمت: ۱۸ روہے۔ 

روس گے اس مصنف کا نام حتاج تعارف نہیں: عالمی شہرت کی الک اور 
نوبل پرائر یافتہ شخصیت کی اس تصنیف نے ادبی حلقے میں ایک پلچل پیدا کردی 
ہے . مصلف کی حقگوئی و ہیساکی ادیب کے صحیح مقام کو ظاہر کرتی ہے. اس 
کی جرأت و ہمت دوسرے ادیبوں کے لیے مشعل راہ ہے . حکومت کی آنکھوں میں 
آنکھیں ڈال کر کچھ کہنا پر ایک کے بس کی بات نہیں: 


نواے ادب ہ٠‏ ہمیئی ۹ جولائی ٥۵ع‏ 
یہ وتِه بلند ملا جس کو مل گیا 


زبر نظر اردو ایڈیشن گوپال متل اور جلیس عاہدی کی کوششوں کا نتیجه ہے . 
مترجمین نے سچائی اور حقیقت نگاری کے اس یکر کو اردو جامہہ پہناکر اردو 
ادب میں ایک اچھا اضافه کیا ہے . انگریزی ناموں کے پڑھنے میں اردوداں 
طبقه کو شاید کچھ دقت محسوس ہو. چند مقامات پر روانی اور تسلسل قائم نہیں 
رەسکا ہے . ٹرجمهھ ہونے 01 وجہ سے کتاب کی اصل خوبی کھل کر سامنے نہیں 
آسکی . بعض مقامات پر الفضاظ کا استعمال صحیح طور پر نہیں ہوا ہے . مثلكاً ایک 
جگہ لکھا ہے : ٭×جس حد تک باوقاری سے مکن ہو... ‏ 1 ھ ہا وقاریء 
کا لفظ کھٹکنا ہے . ایک اور مقام پر ددیروزود > استعمسال کیا گیا ہے حالانکہ 
دبر سوبر ٤‏ زیاد* مناسب تهھا. ۰۷1۱۶۳ ((و3: 6ط )تا مہا ۷۰۶۲۲) کے لئے <٭ بہت 
اہم شخصیتوں ؛ کا استعمال ضروری نہیں تھا. ۷۱۶“ بھی اردو میں مستعمل ہے 


بجموعی حیثیت سے ترجمہ کامیاب ہے۔ 


( حیات شیخ) 


پدھا بھوشن پروفیسر پارون خاں شروائی کی اردو خدمات ء از صادق 

لہ مات 18١‏ صقف ان ۱۷۶۷۶۸۳۷۹ امقت نگرے دز ابا 

۸ سے مل سکی ہے . قیمت ٥:‏ روہے ۔ 

یه ایک مقاله ہے جو مصاف نے اپنے ایم اے. کی ڈگری کے لئے لکھاتھا 
اس میں پروفیسر پارون خاں شروانی کے متعلق مواد کی اچھی خاصی فہرست درج 
کی گی ہے لیکن ان کی بزرگ شخصیت اور علمی و تصنیفی کارنامے اس لائق ہیں 
کہ ان پر سیر حاصل بحث ہونی چاہئے تھی. چونسکہ اس کتاب کو مصنف نے 
اردو کی خدمات تک مد ود کردیا ہے اس لئے دوسری خدمات کا ذکر نہ آسکا. 

مصنف نے ٭بدما بھوشن ء کو خطاب سمجھاکر پروفیسر شروانی کے ساتھ 
لگادیا حالاںکہ یہ خطاب نہیں اعزاز ہے ٠‏ اور اس طرح اس کا استعمال جائر نہیں . 


(س. ش. د.) 


۲۔- 


-۳ 


۲۔- 


انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ 


ول گجراتی 
نورالمعرفت 


کی چند مطبوھات 


قیمت 


از ڈاکٹر سید ظہیر الدین مدنی (طبع انی) ١‏ رے 
از ولیگجراتی مرتبہ ڈاکٹر سید ظہیرالدین مدنی ٢٢‏ 


لفات گجری مرتبهہ سید نجیب اشرف ندوی ٦‏ و 

دیوان عرلت مرتبہ عبدالرزاق قریشی ٠ه"‏ 

راگ مال از سید عبدالول عزلت مرتبہ عبدالرزاق قریشی ٣‏ ۰ 

مبادیات تحقیق از عد الرزاق قریشی ٣‏ رہے ٠٥‏ یسے 

مقالہ نما (نواے ۱ادب) مرتبہ رقیه انعام دار ٢‏ رہے 
ماتے کا بتا: 


ادہی پبلشرز ء شیفرڈ روڈ . بمبی ۸ 


ایڈی : عبدالرزاق فریشی 





چھپواکر؛ مالکان انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ ء ۹۲ ء دادا بھائی 


نوروجی روڈء بسبی ۱ء کے ئے شائع کیا ۔ 


0 ری لوڈیٹ کت ای وٹ 


۳ 


نلم ردولی ایکوٹ 


21 

تار ای لو او رتا 
پا ١ء‏ اررو زار لاب سےمتقل ق لف ہہلوئوں یو فی ۔ 
ِ چ6 لوا نک ٠‏ گورت و نکی فلوم اردونتمای فک اشاقت 
امانے ۔ 0ے درو ےےتعل مات یکاموںکی اضسلارغ. ۰ 
تقیفا یکایے رےے اداروں اوروا موں سے ۳ اررد کے علی رادڑی سال کے مفای نک یکس د 
منارنں ۰ ات ۔ 
تک جا کنب نا کاغیام. 


تخل فکتب خافوں کے ؛رددک خطوطا تک نیت تال سال مین جَارَبارشاغ میا 
کاتتیب . زی ہیں بلں تم 


: 3020 کس پے 
اب خفطوطات و طرعا تکی تاعت ۔ جملاس۷لہ۔ ٌ 
وت 7 ۔ دس روپے 
اررو سے تح یریک مل لی صس ای با 5 عصول ڈاک 
کااصسراء ٹاہجہ -۔ تین سے ] 
ایر عبد الرزاقۃ اربشی 
تیم امین َکَارنابكک یں 1فاو ینیل ہیں 


ردنا یں ۔ 


کر 
ا سٹہ 


ادہی پبلشرز 


۱ ہک ط ۸ شیفرڈ روڈ بمئی ۸ 
۰ دارابوا ی اوردی ردر اه 7 


5 ۔> ۸ 1۸۱۷۷ 





5 ق 58۲7۲1۸18 ۔ انال[ 3 ٢‏ 2550 .ہ۷۲ 





7 1010701۸1 00۸872311۷ ھ 
۸,85 ت001 3-1-151.۸۸1ھ۸ 1301ھ ط۲8٣‏ 
1231110 


5 8۶ 18ا8 ۱٢‏ ٤ظط۸ھصو۸‏ جج رح 
(وككھ1) 008 400 801ا ب80 را30 ۱ء ءطع٭ط5 8 


ہے 


ہے 


۱ "ام وی گت ٌ۸ 
الج نز ذافمڈیائع ک 2ھ 


مجلس مشاورٹت 


ڈاکٹر خواجہ احمد فاروقی (دہلٰ) 

ڈاکٹڑ گیان چند جین ( کشمیر) 

ڈاکٹر ویر احمد علوی ( دبلی) 

ڈاکٹڑ حسیی شاہد ( حدرآباد) 

ڈاکٹڑ وحید قریشی ( پاکستان ) 

ڈاکاڑ شیخ فریید (اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ ۰ بمبئی) 
مرتب 


عبدالرزاق قریشی 


اولے ارب :ب۶ 


تاریخ اشاعت ٠١‏ اکتوبر ۱۹ع 





جلد ۲٢‏ اکتوبر ۵ءے۱۹ع شمارہ ٢‏ 
منسدرجات 
02 

3۹ مت گوئیٰ سید رفیم الدین قادری ۱ 
٢‏ اردو زبان کا ایک الل۔ 

وومن رسم خط کی تحریک حکم چند :سیر ۳٣‏ 
٣‏ کلام پاک کا اولین منظوم ترجمہ 

اور تفسیر ضمیر نبازی ٥۵۱‏ 
٣‏ ماہنامه معارف خورشید مظہرالحق نعمانی ٦٦ً‏ 
٥‏ مقاله نا ۱ 


2و 
ظأ. نگ 5 ۱ 5 














نواے ادب ء ہمبئی ۱ اکٹوبر ۵ے۱۹ع 


ٹ سید رفیح الدین قادری 
نمت گوئی 


(الف) نعت کی تعریف : 
ہ النت وصف الشیء ہما فه من حسن ماله الیل ولاہفال فق المذ موم الا 
بتکلف متکلف فقول نمت سوے فاھا الوصف فیقال فبها ای ف الحمود و الذموم' 


یعفی نعت وصف مود کو کہیںںگے اگر بتکلف اس میں وصف مذ موم کا 
مفہوم پیدا کرنا ہو تو نعت سو سے اسے ظاہر کریں گے . نعت جب وصف مود 
ہے تو وصف کیا ہے ؟ وصف کے معنی ہیں کشف اور اظہار . شاعرانہ اصطلاح میں 
وصف کسی چیز کے عوارض اور اس کی کسی خصوصیات کو نمایاں کرنے کو کہتے ہیں . 
میر مخری : جاوید عمین باش باین نعمت و بابن وصف 
پاکیزہ با لاق و پسندیدہ بے افسےال 
وصقش فمسه تقدیس ز پیوند و فرزند 


نعنش ھهھسے تنزیہے ز اشال و زاقران 


ابن قدامہ کے نزدیک ه بہترین وصف شعار شاعر وه ہے جو اپنے شەر میں 
ان اوصاف کے اکثر حصے لائے جن سے موصوف مرکب ہے اس کے بصد وہ 
آاوصاف اس سم کے ہوں جسسو ٭وصوف میں زیادہ نمایاں ہیں اور اس کے ساتھ 
زبادہ خصوصیت رکھتے ہیں ٭."' 


1 جاسع ترھذی ؛ معلبوعہ مطبح المطابع ٠‏ لکھاؤ ے۱۴۱ھ.٠‏ ص ۵٥۹‏ ء حائبہ ۴۳ 
٢‏ عولانا عبدالسلام ندوی ؛ شمراآزندء حمہ وم ؛ مطبومہ معارف اعظمگڑہ ؛ ص ۳۸۹ 





٭ ڈاکٹر سید رفیم الدین قادری ء ام . اےء پی اچ. ڈی؛ صدر شعبةاردو؛ عربی وفارسی ؛ 
ید دفیم م. اہ پی آچ : بی 


ناگ پور کالج ء ناگ پور۔ 


ابن رشیق نے جو وصف کی تعریف کی ہے وہ نہایت بلیغ اور جامع ہے ۔ 
ہ ابلغ الوصف ھا قلب السمع بصراء بلیغ ترین وصف وہ ہے جو کان کو آنکھہ بنادے. 
نعت کے معی یوں تو وصف کے ہیں لیکن ہمارے ادب میں اس کا استعمال 
بجاز؟ صرف حضرت رسول کریم سیدا مرسلین صلی اللہ عليه وسلم کے وصف ممود و 
ثناہ کے لئے ہوا ہے جس کا تعلق دبنی احساس اور عقیدت مندی سے ہے لہٰذا 
اسے خالص دینی اور اسلامی ادب میں شمار کیاجائےگا . 


رسول الہ“ کے وصف میں نعت کے الفاظ کا پہلے پہل استعمال : 
نمت کا لفظ جو حور اکرم صلی اللہ علٍه وسلم کے وصف کے لئے حضرت 
عسلی گرم اللہ وجہه سے متقول ہے غالباً اسلامی دب میں اس معنی میں اس کا 
استعمال پہلی دفعه کیا گیا ہے . اس حدیث میں آپ کے اوصاف بیان کرتے ہوئے 
حضرت صلی رضی اللہ عنه نے اہنے لئے بجاے واصف کے ناعت کا لفظ استعمال 
کیا ہے؛ فرماتے ہیں : 
من راد پراھتة ھابہ. ومن خالطهہ آپ پر یکایک جس کی نظر پ-ڑتی ہے 
معرفه احبہ بقول ناعت نمرام قبله ولا پیبت کھاجاتا ہے . جو آپ سے تعلقات 
بعدہ مثلہ صلی اللہ عليیه وسلم۔' بڑھاتا ہے محبت کرتاہے. آپ کا وصف 
کرنے والا یہی کہتا ہے کە آپ سے پہلے 
نہ آپ کے جیسا دیکھا نہ آپ کے بعد 
کی ا را 


وم و کے ا راتا (ااعاك 
(١(‏ قرآن : 
قرآن بمجید جس طرح الہ تعالیٰ کی کتاب ہے اسی طرح وہ اسلامی ادب کی 


بھی پھلی کتاب ہے . اس میں رسول مقبول صلعم کی نعت کے معامین ملتے ہیں ۔ 
حقیقت :و یه ہے کہ ام المومنین حضرت عائشہۃ* نے خلق محمدی کی تعریف میں 


سسسللدییییی 


۱ جامع ترمڈی ٠‏ ص ے١۵‏ 


نواے اہب ء بمبئی ۳ اکتوبر ۱۹۵ع 


<غلقه القرآن ٭ کہ کر ساری کتاب آسمانی کو نعت کے موضوع سے متعلق کردیا . 
لے اقسق سک کات مرو و ہے یہاں ا ارطان ۷ا نک ز سا کم 
آپ کے دیگر اوصاف کی بنیاد ہیں مشلاً عبدیت ء رسالت؛ محبوبیت یعنی آدم سے 
آپ کی رفت و حمت دیگر انبیاے کرام پر آپ کی فضیلت ؛غیرہ . 


: عدیت‎ ١ 


قرآن مجید میں رسول اللہ صلی اللہ عليه و سلم کی صفت عبدیت پر بہت زور 
دباگیا ہے. اس کی ایک وج تو یه ہےکه شرف کی زیادت صرف وصف عبدیت کے 
کمال پر منحصر ہے . رشتہ عبدیت جس قدر قوی ہوتا جائےگا اسی قدر شرف بھی 
پڑھتا جائیےگا آپ کا یہی کسال ہے جس کی بنا پر آپ ساری مخلوق میں بکنا ہیں 


حبوبیت میں پکتا ہیں اور مقام حمود آپ کو حاصل ہے۔ 


عہدیت کی صفث پر جو قرآن مجید نے اس قدر زور دیا ہے اس کے دوسری 
وجە یە ہے کہ ہندگان حق کی عظمت کے مسئلہ میں فہم انسانی نے اک دھوکا کھایا 
ہے اور عبدکو معبود کا درجہ دے دیاء چنانچہ حضرت عیسیٰ عليہ السلام؛ حضرت 
عزیز علیہ السلام نی حضرت صلی آرضی اللہ عنه وغیرھم کے باب میں مخلوق اسی 
کج فہمی کا شکار ہوئی. لیکن قرآنی تعلیم کی شان ہے کہ باوجود معجزات اور خوارق 
عادات کی کثژت کے اور گوناگوں فضائل رسول کریم صلی اللہ عليه و سلم کی ذات 
گرامی کو کس نے اس وصف سے متہم نہیں کیا ٤و‏ یہ آمر بھی مسلم ہے کە آپ 
کو اتا ہے آپ کی ای کی فک رع جردالہاف گنت رز کیی سے رہ گن 
اور نی علیہ السلام کی اُمت کو نصیب نہیں. حقیقت یه ہے که آپ نے بھی اپنی اس 
عہدبت ہی پر افتخار فرمایا۔ معراج کے ببان میں یہ نكته پوری وضاحت سے سامنے 
آنا ہے کە کمسال رفعت صرف اس بنا پرتھا کہ اس سعادت کی ساعت میں جو 
خطاب آپ کو اپنے رب کی طرف سے عطا کیاگیا وہ یہی ٭عبدء ہے. سبحانالذی 
اسری بعبدہ للا من المسجد ا رام ا ی المسجد الاقصی' النی برکنا حولہ لنزیہ من آباتا 
(ترجمەہ: وہ پاک ذات ہے جو لے گیا اپنے بندے کو راتوں رات مسجد حرام سے 
لے کر مسجد اقصی تک جس کو گھیر رکھا ہے ہمساری برکت نے تاکہ دکھلائیں 


براے ادبء ہمبئی ۲ اکتوبر ٥۵ء‏ 
اس کو کچھ اہی قدرت کے نمونے.) (القرآن ١١۔١)‏ 
۲ رسالے : 


لفےد جاء کم رسول من انفسکم عزیر ترجمه : آیا ہے تمہارے پاس رسول تم 
علیہ ما عنتم حریص یکم بالمؤمنین رؤف میں کا شاق ہے اس پر جس سے تم کو 
رحیم (القرآن: ۱۳۔١)‏ تکلیف پہنچے حریص ہے تمباری بھلائی 

پرایمان والوں پر نہایت شفیق مہربان ہے. 


اللہ تعالل کی طرف سے ایک ایسا رسول یا کہ جسے تم خود جانتے ہو 
اس کی منزلت کو پہچانتے ہو۔ اس کے صدق کا بقین رگھتے ہو اور اس کے امین 
ہونے پر خود شاہد ہو. اگر ہم انفسکم کے+ذأء کو بالفتح پڑھیں جیسا کہ بەعض 
نے پڑھا ہے نو معنی یہ ہوں گے کہ وہ رسول جو تم میں اشرف ترین ؛ بلند ترین, 
اور افضل ترین ہے آپ کے وصف مین 4 مرح انتہائی ہے جو کسی کی کی جاسکتی 
ہے. حربص فرما کر خداوند تعالی' نے آپ کی اس رافت و رحمت کی طرف اشارہ 
کیا ہے جو آپکو اللہ کی خلوق کے ساتھ تھی. یہ نا آپ کی بکثڑت کیگؿ ہے کہ 
دنیا کو گمراہی میں دیکھکر مضطرب قلب ہمیشہ پیچ و تاب کھاتارہا ہے کە کاش 
دنیا اس رشد و ہدایت کی دولت سے حروم نہ رہق جسے پروردگار عالم نے آپ 
کو عطا فرمائی تھی . با لمومنین رؤف رحیم؛ کہ کر اللہ تعا یٴ نے اپنی صفات میں 
سے دو صفات بخشی ہیں آپ کے يہ اوصاف ایک جگہ نہیں کی جگہ بیان فرمائے 
ہیں ء مثلا : 
)١(‏ لقد من الل على المومنین اذ بعثٹ فیھم ‏ (اللہ نے احسان کیا ایمان والوں پر جو 
رسولا من انفژھم . بھیجا ان میں رسول ان ہی میں گا) 
(۲) ھوالذی بعمث فی الامین رسولا منھم. ‏ (اللہ وہی ہے جس نے اُٹھایا ان پڑھوں 

میں ایک رسول ان ہی میں کا) 


)۳ کما ارسلذنا فیکم رسولا منکم . (جیسا کک بھیجا ہم نے تم میں رسول 
نم ہی میں کا) 


نواے ادب ء بمبئی ٥‏ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


جعفر بن محمد نے فرمایا کہ خدا وند تعا ی' اپنی خلوق کے عجز سے خوب 
واقف تھا جو انہیں اللہ کی اطاعت میں لاحق ہوتا لہذا اس نے ایک ابسا سفیر بھیجا 
جو مخلوق ہی کی جنس سے تھا اور آ اسے رافت و رحمت کی صفات سے وازا 
اور اس کی اطاعت کو اپی اطاعت قرار دیا۔ 
(الفرآن : ۸۴۔٢)‏ حکم مانا اللہ کا۔ 
۳ رحمة للمالمین : 
ام کے ساتھ آپ کو جمال رحمت سے زینت بخشی چنانچہ آپ کا وجود 
رحمت ہے ٠‏ آپ کی تمام صفات صفات رحمت ہیں 
ما ارس۔لناک ال رحمة للعا مین . اور تجھ کو جو ہم نے بھیجا سومہر بانی 
(ااقرآن : )۲٢٢ ٠١۸‏ کر جہاں کے لوگوں پر حقی' کہ آپ کی 
زندگی اور آپ کا عالم برزخ میں منتقل 
ہوجانا دونوں رحمت ہیں٠‏ 
آپ نے خود ارشاد فرمایا : حیانی خیرلکم وئائی خیرلکم : قال عليه السلام 
اذا اراد اللہ رحمة بامة قمنی بنبھا فجملہ لھا فرطا وسلفاء 
آپ کی ذات کا رحمت عالم ب نکر جلوە گر ہونا صرف آدم کی اولاد ہی کے لئے 
نہیں ہے بلکہ جن وانس اور تمام مخل--وق کے لئے ہے. جہاں مومنین کے لئے آپ 
چشمة ہدایت ہیں تو مناقین کے لئے بھی آمان ہیں اور کافرین کے لئے تاخیر عذاب 
کے باعثٹ بن‌کر رحمت ہیں . جن و انس کے علاوہ کائنات کےائے اس طور پر 
رز حجمت ہیں کھ ہزم ہسی کی آراستگی اسی رحمت سے ہے کھ آپ ساری کائنات 
کے وجود گے حاصل ہیں : 
٣‏ نور حمدی : 


زندگی کی تاریکیوں کو روشن کرنے وا ی ذات گرامی کو اللہ تعاللٴ نے نور 


سے تصبیر فرمایا ہے اور يہ صفت بھی اللہ کی ہے جو اس نے اپنے بندے کو 


نواے ادب ء بمبق ٦‏ اکتوہر ٥2ع‏ 
بخشی ہے ارعاد باری ہے : 


اللہ اور السمٰوات والارض مشےل زور ال روشن ہے آسمانوں کی اور زمین کی مثال 
کمشکوۃ فھا مصباح. اس کی روشی کی جیسے ایک طاق اس 
(الفرآن : ۔ )٣٢‏ میں ہو ایک چراغ. 

کعب بن جپ_یر نے کہا که یہاں اور ثانی سے مراد حمد رسول الله صلی اللہ 

عليه وسلم ان مل ور سے مراد ور مد صلی اللہ علٰہ وسلم ہے دیگر مقامات 
پر بھی اللہ تعالی' نے آپ کو نور فرمایا ہے . چنانچه ارشاد باری ہے: 

قد جاءکم من ا۵ ور وکتاب ممین ٠‏ نے مک تمہارے پاس آئی ہے اللہ کی 

(القرآن : ۱۹۔٥)‏ طرف سے روش اور کتابپ ظاہر 


کر نے وا لی . 
انا ارسلناک شاھدا و بشیرا ونذیرا وداعیاا اے نئی ہم نے تجھ کو بھیجا بٹانے والا 
ال الله باذنه وسراجا منیراء (گواہ) اور خووشخبری سنانے والا اور 


(القرآن ؛: ٣۳‏ ۔۳۴۳) ڈرانے والا اور ہبلانے والا الہ کی طرف 
اس کے حکم سے اور چمکتاہوا چراغ. 

: حوبدجت‎ ٥ 
رسول کریم صل اللہ عليہ وسلم کے خصائص میں سے یہ امر بھی بکثرت ثابت‎ 
ہے کک جمیع انسباء عليه السلام ي خداوند تعالی' رکم ان کے ناموں سے خطاب فرمایا‎ 
ہے؛ مثلاً : یا آدم, یا نوحء یا ابراھیمء یا داؤدء یا ذکریاء یا یحیی' ء یا عیسی‎ 
یا موسیٰ . لیکن رسول کریم صلی اللہ عليه وسلم کے ساتھہ یہ خصوصیت ہے کە آپ کو‎ 
٠ یا ابا النی‎ ٤ آپ کے نام کے ساتھ خطاب کرنے کے بجاے یا ايسّھا الرسول‎ 
یا ایا المدثر وغیرہ سے خطاب فرمایا ہے جو اس امر کی دلیل‎ ٠ یا ائھا ا مر مل‎ 
ہے کہ آپ کی قدرو منزات اور آپ کی حبوبیت خالق کائنات کی نظر میں نہایت‎ 
بلند و ارفع ہے اور آپ بارگاہ حق کے پیارے بندے ہیں اس لئے خطاب بھی اہی‎ 
الفاظ میں کیا گیا جن سے شان محبویت پوری طرح نمایاں ہوتی ہے۔ رسول مقبول‎ 


نواے ادب ء بمبتی 2 ۱ اکتوہر ,‌َٗ٥‌٤‏ مع 


کر خطاب بھی طرح طرح سے کیاگیا ہے جس سے ظاہر ہے که آپ کی ہر ادا 
مقبول اور پرانداز حبوب ہے. قسمیں بھی کھائی جارہی ہیں تو اس پاکیزہ زندگی کی۔ 

لممرک انەم لفی سکرتھم بعمھون ۔ قرآن : ٥٥-٣‏ (اہل تفسیر کا ایک گروہ 
اس طرف گیا ہے کہ اللہ تعاللٴ نے آپ کی مدت حیات کی قسمکھائی ہے یعی اے محمد 
قسم ہے تیری حیات کی خداوند تعالی' نے آپنی کتاب میں سواے رسول کریم صااللہ 
عليه وسلم کی رسالت کے کسی اور نی کی رسالت کی قسم نہیں کھائی . ( قال النقاس) 


: عطاے اہی‎ ٦ 

عہدة رسالت سے سرفرازی اور رحمة للعالمین کی بخخشش اور عطاے نور کے 
ساٹھ, ظرف کی ہے پایاں وسعت کے لئے جو سامصان کئے گئے ہیں اس کی ثفصیل 
ذیل میں ہے : 
الم نشرح لک صدرک ,. ووضعضا عنک ( کیا ہم نے نہیں کھولدیا تیرا سینه اور 
وزرک ء الذی انقض ظہرک: ورفعنا لپ انار رکھا ہم نے نجھ پر سے بوجھہ 
ذکرک ‏ (الفرآن )٥٥٥٦‏ تیرا جس نے جھکادی تھی پیٹھھ نیری اور 

بلند کیا ہم نے مذکور تیرا) 

حضرت سھهل نے فرماباء شرحھ بنور الرسالة. حضرت ابن عباس نے فرمایاء 
شرح بالاسلام اور ا محسن کا قول ہے کم ملا حکماء وعلما . گویا رسول کریم صل اللہ 
عليه و سلم کے سینه عبارک کو رسالت کے لئے کھول دیا ٠‏ اسلام گے لئے کھول دیا 
اور علم و حکمت سے بھردیا اور آپ کے نام کو کائنات میں بلند کیا: 

حضرت قاضی عیاض ““ نے فرمایا کہ قلب کو ایمان اور ہے_ٛدایت کے ئے 
کھول دیا اور قلب میں وسعت دی کە علوم کو سمجھیں اور امور حکمت کے متحمل 
ہوں نیز امور جاہلیت کے بوجھ کو آپ سے اٹھالیا۔ 

حضرت ناد نے فرمایا کہ خداوند تعالیٴ' نے آپ کے ذکر کو دسا اور 
آخرت دونوں میں بلند فرمایا. اس کی حقیقت پر خاص و عام پر ظاہر ہے کا 
جہاں پر کلمەگو آپ کا نام لیوا ہے وہاں عالم ملکوت میں بھی آپ پر درود و سلام 


ک۴ ورد جاری ہے 


نواے ادب ؛ بمبئی 
ان الہ و ملائکته یصلون عل ‌الئی پاابھاالذین 


آمنو صلواو عليه و سلمو تسلیما. 
(القرآن:٥ے٥‏ ۔۴۳) 


اکتوبر ۵ے۱۹ع 


اللہ اور اس کے فرشتے رحمت بھیجٹے 


ہیں رسول پر. اے ایمان والو رحمت 


بھیجو اس پر اور سلام بھیجو. 


جہاں اللہ تعالی' نے آپ کی اطاءت کو اہپفی اطاعت کے ساتھہ مربوط فرمایا 
وہاں آپ کے ذکر کو اپنے ذگر کے ساتھہ شامل فرمایا ہے. 


اطیعو اللہ واطیعو الرسول وآمنو بالله ورسول. 


اللہ اور رسول کی اطاعت کرو اور ایمان 


نبوت کے عہدے پر فائز کر کے خداوندتعالی' نے جن صفات سے متصف فرمایا 


ان کا ببان یه ہے. 


یا ابھا انی انا ارسلناک شاھد ومیشرا 
ونذیرا وداعیا ال اللہ باذ نہ وسراج؟ منیرا : 
(القرآن : ٢٣۔۲٣۳)‏ 


ڈال اللہ نعا لی : والضحٰی والیل اذا سجمی' 
ماودک ربک وماقلی واللاخرة خیرلک من 
الاول ولسوف یمطِک رہک فترضی . 

)۹٦ : القرآن‎ ( 


اے نی ہم نے آپ تک آپ کی رسات 
پہنچاکر آپ کو شاہد مقرر کیا اور اہل 
انا کے کی بد و ضر می 
دیئے والا بنایا. ساتھہی اہل معصیت کے 
لئے نذیر یعنی ڈرانےوالا مقرر کیا اور 
ای خر دای شر 
بھیجا نیز راہ کی تاریکی کو روشنی بخشنے 
کی خاطر سراجآ منیرا بنایاے, 


قشم دھوپ چڑھتے وقت کی اور رات 
کی جب چھاجائے نە رخصت کردیا تجھہ کو 
تیرے رب کے اور نہ بےیدار ہوا النہ 
آخرت کی زندگی پہلی زندگی سے اور 
آگے دےگا نجھ کو نےیرا رب پھر تو 
راضی ہوگا 


اس سورۃ میں رسول گریمکی کرامت وعظمت حسب ذیل وجوہ کی بنا پر ہے. 

اول یہ کہ خداوند تعالل نے آپ کے حال کی خےبر دینے سے پہلے قسم 
کھائی ہے والضحی' یعنی ورب الضحی' . 

دوسرے يہ بیان ہے کہ اللہ تعالی' کے پاس رسول کریم کا کیا مقام ہیے. فرمابا: 
ماودھک ربک وماقلی. جس کا مطلب به ہے کے عاترک ومااسٹفک یا یہ که 
ما اھملک بعد ان اصطفک مقام اصطفا عطا کیاہے اور مصطفی'ٰ بنایا آپ کے لئے 
تیسری بررگی الاخرة خیرلک منالاول بتائی یمنی الطاف و عنایت کرات اور بزرگی 
جو آپ کے لئے آخرت میں مقرر ہے وہ اس دنیا کے اکرام سے بہتر ہے . سپل نے 
آی کی ایی رن کن ہے ا وا فا ضر اور کضاءت ۴ا: زار آپ گزار 
آخرت میں رکھاہے وہ اس سے بہتز ہے جو اس دنیا میں عطا کیاگیا ہے . 

چہارم یہ کہ ٭ولسوف یعطیک ربک فترضی ە فرماکر گویا گوناگوں انعامات 
کرامت اور سعادت کے اکرام کا اظہار ہے جو دنا اور آخرت میں آپ کے شامل 
حال ہیں. ابن اسحصٰق نے کہاہہے کہ رسولکریم صل اللہ علیہ وسلم کو اللہ جل شانھ 
راضی کرےگا دنیا میں کامیابی سے اور آخرت میں ثواب سے. ( بالفلی ای الفوز فی 
الدنیا والثواب ٹی الآخرہ) 

نیز یہ بھی کہاگیاہے کہ آپ کو حوض اور شفاعت عطا فرمائے گا. 

پنجم یہ کہ خداوند تعا ی' نے اپنی نعمتیں گنائی ہیں کہ کس کس حال سے 
اللہ تعالی' نے درجات کی بلندی عطا فرمائی. پر حال کو ایک امتبازی شان بخشی . 
آپ کے پاس عال نه تھا. مال عطسا فرمایا. قلب میں عایت ودیعت کر کے 
غی بنایا . یتیمی کے زمانے میں دادا اور چچا کی محبت کی آغوش میں پالا اور 
نبایت عرت و اکرام سے خبرگیری کی. اللہ تسالی' کی یہ لعاف کی نظر اس وقت 
بھی رہی جب معرفت االٰہی کی منزل دور تھی ۔ 
قال تعالی': والنجم اذاہوی ؛ماضل صاحیکم قسم ہے تارے کی جب گسرے ہکا 
ما وی , وما بنطق عن الہوی ان ہوالاأ نہیں تمہارا رفیق اور نہ ہےراەہ چلا اور 
وحی یوحی علمہ شدیدالقوی, ذومرةفاستوی: نہیں پولتا اپنے نفس کی خواہش سے یہ 


نوا ادب ء ہمبئی ۴ اکتوبر ٥ءء‏ 


وھو بالافق الا علی؛ ثم دنا فتدلٴء وکانں نو حکم ہے بھیجا ہوا اس کو سکھلایا 
قاب قوسین او ادنی , فاوحی' الی عبدہ ھا مطبوط قوت والے نے پھر سید ھا بیٹھا 
اوحی'ٰ ء ماکذب الفواد ومارای . اور وه تھا اونچے کنارے پر آسمان کے 
(القرآن:٥)‏ پھر نزدیک ہوا اور ٹک آیا پھر رہ گیا 
فرق دو کمان برابر یا اس سے بھی 
نردیک پھر حکسم بھیجا اللہ نے اپنے 
بندہ پر جو بھیجا نە غلطی کی دل نے 
جو اس نے دیکھا۔ 
ان آبات فضیلت میں کی امور بیان فرمائے ہیں اللہ تعالیٴ فقسم کے ساتھ آپ 
کی ہدایت پر؛ خواہشات سے پاکی پرہ نیز پیام کی صداقت پر شہادت دھتا ہے کہ 
آپ کا پر قول اور فصل وحی الٰہی کے تابع ہے پھر آپ کی اس فضیلت کا ذکر 
فرماتا ہے جو اللہ کے کسی اور بندے کو نہ نصبب ہوئی. آپ نے اللہ کی بڑی شان 
دیکھی. عجائب الملکوت کا مشا ہدہ فرمایا. ہ فاوحی اپی عبدہ ما اوحی > میں ایجاز 
کا بلیغ تربن نمونه ہے اور اس کنایە کا تعلیمی پہلو بھی واضح ہے. 
لقد رای من آبات ربہ الکبریٴ میں تفصیل وحی اور نعمین آیات کبری سے 
فہم عاجز ہے. فلب کی پاکیزگی (ما کذب الفؤاد مارایء سے واضح ہے . زبان پر 
الطاف قدس کے نزول کو < ما ینعطق عن الھوی > کہ کر بیان کیا ہے. 
گائنات کو دیدۂ بنا بنخشنے والی آنکھ کی کیفیت ما زاغ البصر وما طفی> 
کہہکر بیان کی ہے کہ جس میں بلرگاہ قدس کی تجلیاں بسی ہوئی ہیں ۔ 
فال اللہ تعالی : ن والقلم وما بسطرون ھا قسم ہے قلم کی اور جوکچھہ لکھتے ہیں 
انی بنحمتہ ربیک بمجنون وان لک لاجر تو نہیں اپنے رب کے فضل سے دیوانہ 
غیر منون وانک لملی غلق عظبم . اور مجھے بدله ہے ہےانتہا اور تو پیدا 
(القرآن : )٦۸‏ ہوا ہے بڑے خلق پر۔ 
حضرت مصطفے' کی ئتریہہ پر قسم کے بعد حسن خطاب (ھا انت بنعمتک 
بمجنون ‏ سے فرمایا. ٭ ان لک لاجرا غیر نون ٭ میں ان نوازشوں اور ثواب دائم کا 
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نواے ادب؛ بسسبئی ی 
ذکر ہے. جوللہ تعالل' نے آپ کے لئے رکھا ہے. ×انک لعل خلق عظیم ہ کی تفسیرمیں 
خلق القرآن , الاسلام , الطبع الکریم کہاگیا ہے. نیزیہ کہہ لیں لیس لک ہمة الاللہ تعالی . 
اب وہ آیات درج کی جاتی ہیں جس میں آپ کے بےپایاں جذبےۂ عبادت کا 
اظہار کیاگیا ہے اور آپ کو اس میں مبالله سے روکا گیا ہے۔ 
ما انزلنا علیکة القرآن لنتقی . 
(الفرآن : ٢٠۔‏ ۱۹) 


ہم نۓے تجھا پر قرآن اس لئے نازل نہیں 
کیا کہ تو تکلیف میں پڑے . 

جب ال اہنے ندے کو قریب کرتا ہے و غیر بت کے سارے پبردے اٹھادیتا 
ہے یہاں تک کہ اس کی زبان اس کی اپنی زبان نہیں رہتی بلکہ وحی منزل بن کر 
بار گاہ قدس سے رشتہ جوڑلبقی ہے ×دھا بنطق عن الهوی ان هو الاوحی یوجی ) سے 
ِ4 حققت ظا ہر کی جاچکی ہے . 
کرت ہیں تجھك سے وه بیعت کرئے ہیں اللہ سے ) اور < ید اللہ فوق ایدھم > (اللہ 
3 ہاتھ, ہے اور ان کے ہاتھ کے ) سے بھی یه مضمون واضح إے*٭ ج7 رز میمت اذا 
رمیت ولکن اللہ رمی٭ ھی اس حقیقت کو واضح کر رہا ہے۔ 

ساقی کور کے لئے عطاے (اجتی کی ي٭ بھی صورتیں ہیں : 
ان ٹانک غوالایت پڑھ اپنے رب کے آگے اور قربانی کر 

(القرآن :۰ ۱۰۸) بے شک جو دشمن ہے نیرا و ہی رەگیا 

پیچھا کٹا. 


ولقدایتناک سبعاً من ال ڈانی والقرآن العظیم. اور ئ۰ نے دی یں تجھ کو سات اتیں 


(القرآن : 
وائزل اللہ علیک الکتاب والحکمة وعلمک 
مالم نکن تعلم وکا فضل اللہ علیک عظیماً. 


)٥٥كث‎ 


اور فرآن بڑے درجے کا. 

اور اللہ نے اناری نجھ پر کتناب اور 
حکمت اور سکھائیں وه باتیں جو تو نہ 
جانتا تھا اؤر اللہ کا فعضل تجھ پر بہت 


نواۓے اذبء بەہئی ۲ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


سرورہ 


نضل عَیٔم سے نبوت مراد لی گی ہے اور یہ بھی کہاگیا ہے کہ اس سے مراد 
وہ ففنيت ہے جو ازل میں آپ کو بخشی گی نیز الواسعلی نے احتمال رویت الہ ی کو 
بڑا فضل قرار دیا ہے . جس سے حضرت موسی' بھی حروم رہے . 

بنی نوع انسان سے آپ کی رافت و رحمت: 

نی نوم انسان کی گمراہی اور زندگی کے خسارے کو دیکھہ کر رحمت اللمالمین 
کا ہچ و تاب , اضطراب؛ تاسف اور افسوس ذبل کی مخصر ہارت سے واضح 


ہو جائے گا. 
فلعلک باخع نفسک عل آثارھم ان لم سوکھیں تو گھر . . . لےگا اپی جان کو 
یومنو بھذا الحدیٹی اسفا۔ ان کے یچھے اگر وہ 4(1 مانیں گے اس 


(الفرآن : ۱۸-۹) بات کو پچھنا پچھتاکر . 
فضیلت رسول کریم صلی اللہ علِےه وسلم اور جب لیا اللہ نے عہد نبیوں سے کە 
و اذا اغذ اللہ میثاق اللہین لا آئیکم من جوکچھ میں نے تم کو دیا کتب اورعلم. 
کتاب وحكەة. (القرآن: ءے۱۔۴) 
مفسربن نے فرمایا کہ خداوند تعالی' نے مبثاق وجی کے ذریعہ لیا٠‏ اگر وہ 
آپ کا زمانہ پائیںگے نو آپ پر ایمان لائیںگے نیز اس حقیقت کو اپنی امت پر ظاہر 
کریں گے . 
نلک الرسل فضلنا ہمعنضھم على بعض یہ سب رسول فضیلت دی ہم نے ان میں 
(الفرآن : )٢-۸٢۵‏ بعض کو بمعض سے . 
درجات کی رفمت سے مراد رسول کریم محمد صلی اللہ علیة وسلم ہیں اس 
ائے کە آپ اسود اور احمر کے لئے مبعوث ہوئے . 
اللہ تعالی نے ھەکان فضل اللہ علیک عظبعاء فرماکر آپ کی فضیلت میں میثاق 
انبا نبوتء رسالت, خلق وحبت , رویت وقرہت ؛ اصطفی واسراء وی شفات. 
وسیله درجهہ رقمه؛ مقام خحمود براقفء معراجء بعثة ال یل الاحمر والاسودء سیادت 
امانت ء ہدایتء رحمت عالمء کوئرء شرح صدرء رفع ذکر نصرت و امانت الہی؛ 


نواے دب ء بمبئی ٣‏ اکتوبر ۵ے۱۹ع 
سکیٹ تائید ملائکہ ٠‏ علم و حگمت . سبعا من الثانی و القرآن العظمء صلوۃ 
الہٰی وملائشک وغیرہ وغیرہ کو شامل فرما دیا پھر جبلت رسول کریم صلی اللہ علیە 
وسلم میں گمال حلقتء؛ جمال ضورت, قوت عقل؛ صحت فە سم ,ء فصاحت زبان, 
قوٹ حواس ء قوت اعضاءء اعتسدال حرکات و سکناتء شرف قوم و نسب بھی اللہ 
کے فضل کا تج ہیں. آپ کے خلق عظیم میں بھی اللہ کا فضل آپ کے علم, 
حلم, وقار,. بصیرتء عدل؛ زہدء تواضع؛ عفوء عفت, جود و سخاء شجاعت ؛ 
مروتء شرم و حیاء رافت و رحمتء؛ حسن ادبء حسن معاشرت سے ظاہر ہے . 

اتنے اخلاقگریمە کا ایک انساآن میں بدرجه کمال جمع ہوجانا کمال بشریت 
کے انتہائی مقسام کو ظاہرکرتا ہے . جس کے بیان میں نعت گو شعرا نے ببہر سے 
بہتز الفاظ کو بھی عظمت کے صحبح اظہار کے لئے تہی داغاں پایا . زیادہ سے زیادہ 
تخیل نے پرواز کی بھی تو یه کاکر رەگئے . 

حسن یوسف دم عیسیٰ ید بیضا داری 
آنچ ےه خوبان ہمہ دارند تو تنہا داری 

لیکن اس سے بھی منەوت کا صحیح مقام متعین نہ ہوسکا اور آخر اپنے عجز 

کے اھتراف میں کہنا پڑا: 
لاپنکن ثناء کما کان حقہه 
بعد از خدا بررگ توئی ةصہ مختصر 

(۲) حسدیث : 

قرآن کریم کے بعد مستند طور پر جہاں ہی صلی اللہ علیہ وسلم گا ذکر ملتا 
ہے ان میں سب سے بڑا ذغیرہ حدیث کا ہے. بہت سی احادیث میں حور اکرم 
صلی اللہ ۔علیٍه وسلم کی تعریف اور نعت ملق ہے. یرت و شعائل کی تمام حدیئیں 
اس میں داخحل ہیں یہاں ان کو دو حصوں میں تقسیم کیاجاتا ہے : 

)١(‏ ایک وہ احادیث ہیں جن میں حضور اکرم صلی اللہ عليہ وسلم کے حدبث 
نم اور لفس واقع بیانکرتے کے لئے ایسے الفاظ یان فرمائے ہیں جن سے نعت کا 
پہلو بھی ظاہر ہوتاہے. اس کے لئے مندوجہ ذیل احادیث بطور نمونہ پیش کی جانی ہیں: 


برا ادب ء ہمبئی 


)١(‏ قال رسول اللہ صلی اللہ عليه وسلم 
ان اللہ اصعافی من ولد ابراھیم اسماعیل 
واصطفی من ولد اسماعیل بی کنانة 
واصطفی من بنی کنانة قریثشاً و اصطفی 
من قریش بنی ھاشم واصطضانی من 


اف ہام : 


قال الامام الترمنی رحمة اللہ عليه ھہذا 
(اہواب ا ناقب ترھذی . ص :١١۹‏ ج ۲)' 


(۲) وفی روایة عن الہرھذی باسنادہ عن 
المباس بن ع دالمطلب ال رستول اللہ 
صلی اللہ عليه وسلم . .فانا غخیرھم نقسا 
وخیرھم بنا . 


(ترھذی؛ ص ٦١۹‏ ج٢)‏ 


(۴) عن انس بن مالک قال قال رسول 
اللہ صل اللہ 6 لیے وسلم انا اول النساس 
خروجا اذبعثژواد وانا خط۔بہم اذا وفد وانا 
مہشرھم اذا الئسو لوا الحمد یومئذ بیدی 
وانا اکرم ولد بنی آدم علی ربی ولافخر. 

(ترمذی؛ ص ۵۱۱۹ء ج ۲) 


اکنوبر ۱۹۵ع 


رسول اللہ صلی اللہ عليه وسلم نے فرمایا که 
اللہ تعا ی' نے ابراہیم عليه السلام کی اولاد میں 
سے اسمعیل عليه السلام کو منتخب فرمایا 
اور اسماعیل کی اولاد میں سے بنی گنانہ 
کو اور بی کنانه کی اولاد میں سے قریش 
کو اور قریش میں سے بنی ہاشم کو اور 
نی ہاشم میں سے مجھہ کو منتخب فرمایا۔ 
امام ترھمذی نے فرعایا یہ حدیثف حسن 


ترمذڈی نے اپ سند سے عباس ابن 
عبدالمطلب سے روایت کی ہے کہ حضور 
نے فرمایا. < پس میں ان سب میں ذات 
اور خاندان کے اعتبار سے سب سے 


بہار ہوں ۔> 


انس بن مالک سے روایی ہے کہ حضور 
نے فرمایا کە (قیامت کے روز) لوگ 
جب اٹھائے جائیںگے تو میں پہلا شخص 
ہوںگا ( جو قبر سے اٹھےگا) اور جب 
وفد بنا کر پیش کریں گے تو میں ا کی 
ترجمانی کرنے والا ہوں‌گا اور میں ان کو 
بشارت دوں‌گا جک وہ نا آمہد ہوں گے 
اس دن میرے قبضہ میں حمد کا جھنڈا 
ہوگا اور میں اپنے پر وردگار کے نردیک 








. لکھنؤ۱۴۱ مھ سے منقول بد‎ ٠ نرمذی گے جتنے عوالے ددج ہیں وم رمذی مطبوعہ اصح المطابع‎ ١ 


نواے آدب ء بمبئی 


)٢(‏ عن النی صل اللہ علیهوسلم قال اذا کان 
یوم القِمة کنت امام النبین و خطی۔بھم 
و صاحب شفاعنھم غیر فخر ۔ 

(ترھمذی؛ ص ٥٥٤١ء‏ ج )٢۲‏ 
)٥۵(‏ انا سید ولد آدم یوم القَيمة ولا 
فخر وبیدی لو ا حمسد ولا فخر وما ھن 
نی پومئذ آدم فمن سواہ الا تحت لوائی 

(ترمذنی: ص .۵٢٥‏ ج ۲) 


)٦(‏ فی حدیث طویسل قال الضی صلی اللہ 
عليه وسلم وان حبیب اللہ ولا فخر وانا 
حامل لواء ا حمد یوم القسمة ولا فخر وانا 
اول شافع و اول مشفع ولا فخر ٠.‏ . 
وانا اگرم الاولین والأآخرین ولا فخر۔ 
(ترمذی: ص ۵۱۱۹ء ج ۲) 


اکتوبر ۱۹۷۵ع 


اولاد آدم میں سب سے زیادہ عرزت 
یافتہ ہوںگا لیکن (بە بطور) فخر نہیں ہے. 
حعور اکرم سے روایت ہے کہ جب 
قیامت کا روز ہوگا تو میں انبیاء کا امام 
اور ان کا خطیب اور شفاعت کرنے والا 
ہوںگا لیکن (اس پرمجھے) فخر نہیں ہے. 
میں فیسامت کے روز بنی آدم کا سردار 
ہوں گا اور میرے قبضہ میں اواء حمد ہوگا 
اور اس روز پر بی آدم ہو یا کوئی اور 
پر ایک میرے جھننڈے کے نیچے ہہوگا 
لیکن مجھے (اس پر) فخر نہیں ہے . 
ایک طویل حدیث کے مضمون کے بمض 
اجراء ہیں حضور نے فرمایا کھ . 

میں اللہ کا حبیب ہوں اور روز قیسامت 
لوا حسد کا علمبردار ہوں اور میں پہلا 
شفاعت کرنے والا ہسوں اور پہلا وہ 
شخص ہوں جس کی ٹشضاعت قبول کی 
جائے گی ء اور میں تام اول و آخر 
لوگوں میں سب سے زیادہ ہہزرگ اور 


عرت یافتہ ہوں لیکن فخر نہیں ہے ۔ 


(۲) احادیث کی دوسری قسم : دوسری قسم کی وہ احادیث ہیں جن میں 
صحاپەکرام نے حضور اکرم صلی اللہ عليه وسلم کی ذات ہا برکات کے متعلق تعریفی 
ماف تاق گے بی ای مس او کے اس دی سد ارحاق ٦رت‏ نان 
رفتار وگفتارء معاشرت : تعلقات اور معامسسلات , آپ کی نشست و برخاست غرض 
زندگی کے پر شعبه اور پرگوشے کے متعلق مدحیہ اور نیہ جملے نقل ہیں۔ مثلاً : 


نواے ادب؛ بمبئی 


اکتوبر ٥۵ء‏ 


تھی ابتدا ہی میں باب بد ءالوحی کے عنوان کے تحت درج کی ہے . اس حدیث 
میں حضرت غسدیجہہ رضی اللہ ہا نے حسب ذیل تعریفی جملے آپ کے ۔تعلق 


کہے ہیں: 

)١(‏ فقالت خدیجہ کلا واللہ ما نجریک 
اللہ اہداً اتک تصل الرحم و تحبل الکل 
ونکسب ا ممدوم و تقوی الضیف و تین 
علی آوائب الحق۔' 


حضرت صلی رضی اللہ نے نے 
کرنے ہوئے فرمایا: 


.۲( دھوا خانم ان اجود اان‌اس صدر 


و اصدق الناس لھجتة و البینھم عریکة 
(شمائل ترمذی ٠:‏ ص۸٦٢)‏ 


پھر خدیجہ نے کہا پر گزنہیں اللہ کی قسم 
آپ کو اللہ نعالىٰ کبھی رسوا نہیں کرے گا 
آپ صله رحمی کرتے ہیں اور بوجھہ 
اٹھائنے ہیں اور محتاج کی مدد فرمانے 


اور مہمان نوازی فرماتے ہیں 


ان کے اقلق عب ای رانا گر تل 


اور آپ خانما لنبین ؛ ہنارت میں سب 
سے زیادہ سخی ٠‏ گفتگو میں سب زیادہ . 
سچے ؛ طبیعت میں سب سے زیادہ نرم 


اور گے ۲ خاندان کے لحاظ سے بزرگ 


شریف ٹرین تھے 


حضرت عائشہ رضی اللہ عنہا نے گفتگو کی تعریف کرتے ہوئے فرمایا: 


(۳) عن عائشة قالت ء ما کان رسول اللہ 
صل اللہ عليه وسلم بعود کما بعو کم ھذا 
ولکن کان یتکلم بکلام ہینہ فصل بحفظہ 
من جس اليه ھذا. حدیث حسن صحیح . 

(ٹرمذی ہ ابواب ا مناقب:؛ ص )٢٥٥‏ 


٣۴ مطیوعہ عثمائیہ مصری ؛ (۱۹۴۲ع) ء باپ بدہالوجحی ؛ ص‎ ٠ بخاری‎ ١ 


رسول اللہ صلی اللہ عليہ وسلم اس طرح 
جلد جلد گفتگو نہ فرماتے جس طور پر 
کە تم کرتے ہو بلکهہ آپ کی گفتگو 
صاف ہوتی اور الفاظ ایک دوسرے سے 
جدا ہوتے جو بھی آپ کے پاس بیٹھٹا 
آپ کا کلام یاد ہو جاتا۔ 





نواے ادب ؛ ہبمیلی ۓ او ہر ۵ع 


حضرت انس رضی اللہ عنہ نے جو حضورکے گفتگو کرنے کی تعریف کی ہے, 
امام ترمذی نے اہواب الناقب میں درج کیا ہے : 
)٣(‏ عن انس بن مالک قال کان اللہ رسول حضرت انس کا قول ہے کہ حضور (گفنگو 
اللہ صلی اللہ علٍه وسلم بعد الکلمة ثلاا کرتے وقت) لفظ کو تین نین بار دپراتے 
لتعقل عنه ۔ تھے تاکہ آپ سے اسے (اچھی طررح) 

(ترمذی ہ ابواب ا لمناقب,. ص )۵٥٥‏ سمجھ لیاجائے . 

حضرت عبدالل بن عباس سے ایک روایت ہے جسے امام بخاری نے باب 
بدہ الوحی میں ذکرکیا ہے اس طویل حدیث کا انعتیہ مضمون مند رجہ ذیل ہے : 
)٥(‏ قال رسول اللہ صیٰ اللہ علیہ وسلم اجود بس حطور اکرم نیک کامسوں کے 
بالخیر من الربع ا مرسلق ۔ کرنے میں تیزرو ہو اسے زیادہ تیز چلنے 
(باب بد الوحیء بخاری مصری: ج ١۱١.ص٢)‏ والے تھے . 

غرض کہ حضور اکرم صل اللہ علبہ وسلم کی تعریف وثنا میں کسےثرت سے 
صحابہ سے کوئی نہ کوئی قول یا لفظ منقول ہے اور پر طبقے کے صحابیوں نے 
حضور اکرم صل اللہ عليه وسلم کی تعریف کے سلسلے میں آپ کے اخلاقء آداب , 
معاشرتء سیرت , کردار ٭ گفتارء رفار کی تعریف اور توصیف کی ہے ٠.‏ یوں تو 
حدیث کی پر کتاب میں حضوراکرم کی تعریف ہے لیکن امام ترمذی نے اپنی کتاب 
سنن ترمڈی میں دوسری کتب حدیث کی طرح اہواب عناقب النی لکھئے کے بعد 
حضور اکرم کے متعلق احادیث کا ایک چھوٹاسا مجموعہ الگ مرتب کیا ہے جسے 
شماشل النی صلی اللہ عل_ے وسلم کے نام سے موسوم کیا ہے. اس کتاب میں ۵٥‏ 
عنوانات کے تحت حضوراکرم کی زندگی کے پر پہلو کے متعلق صحابہ کی بیاذکردہ 
تعریف و نوصیف کی نقل ہے ان میں سے چند عنوانات و دئے جانے ہیں : 

) حضوراکرم کے سراپا کا بیان (اس میں اخلاق حە کا بیان کیا ہے‎ )١( 
بال‎ )٢( مہر نبوت کا بیان (۴) بالوں کا بیان اور ان میں کنگھی کرنے کا بیان‎ )٢( 
عمامهء‎ )٤( زرہء تلوارء خود کا بیان‎ )٦( خضاب کا ذکر‎ )٥( سفید ہوئے کا ذکر‎ 
تسمہ بند لبساس کا بیان (۸) کھانے کا طریق+ہ رولی سالن کا بیان (۹) وضو‎ 


نواے ادبء؛ ہمبئی ۸ اکتوبر ٥ءء‏ 
بات چیت , عیوہ جات کا استعمال ٠‏ پانی پینے کی کیفیت ؛ عطر٠‏ نیندء مذاق . عبادت 
اور اس کی نفصبل )٠۰۶(‏ تواضع, اخلاق , حا اسماے مبارک , بر اوقات. 
ان عنوانات میں سے بعض کو ملاکر لکھا ہے لیکن اصل کتاب میں الگ الگ ہیں. 

اس کے علاوہ دیگر احادیث میں اس طور پر بھی آںاحضرت کی تعریف 
اور توصیف پائی جاتی ہے : ٴ 

١۔‏ احادیث قدسيه میں حضرت حق جل مجدہ کے کلام سے حضور کی نعریف 

٢۔‏ انہباء ساہقین کے کلام سے حضور کی توصیف 

٣۔‏ ملائکہ کے کلام سے آں حضرت کی لثناء وغیرہ 

خنالفین اور مشرکین کی تعریف : 

نە صرف آپ کے جاںاثاروں نے ہی آپ کی مدح وشا کی ہے بلک آپکے 
دشمن بھی آپ کی ر۔الت کی مخالفت کے باوجود آپکی تعریف و وصیف کئے بذیر 
نہ رہ سگے. اس قول کی تائید حسب ذیل وافعات میں ملق ہے : 

١‏ حضرت خدبجہ ۶“ سے آپ کے نکاح کے وقت حضرت اہو طالب کا خطبه 

٢۔‏ حجر اسود نسب کرتے وقت آپ کو کفار مکه کا حکم بنانا 

٣‏ نتح مکه کے وقت کفار کا آپ کی شان میں تعریفی جملے کہنا 

۴۔ فیصر روم کے دربار میں حضرت سفیان کی شہادت وغیرہ وغیرہ 

(ج) نعتیہ شاعری بحثیت نوع سخن : 

ہمارے ادب میں شاعری کی تقسیم زیادەتر بحرء وزنء قافِهء ردیف وغیرہ 
کے لحاظ سے کیگی ہے اور نؾجة اصناف شاعری کو قصیدہء غزلء مثنوی اور 
اس قبہل کے دیگر اصناف تک ہی محدود رکھا گیا ہے. جس میں مضموت اور معمی 
کا لحاظ کم پاہاجاتا ہے حالاںکہ شاعری کا یہ پہلو زیاد* توجه طلب ہے جن 
عققین نے اس کی تقسیم ادبی حثیت سے کی ہے اس کے دیگر اصناف پر بھی 
روشی ڈا یل ہے جو بحرہ وزن ؛ قافہء ردیف وغیرہء میں عمروجہ اصناف شاعری سے 
الگ نہیں ہیں لیکن معنی کے ا:.ہار سے مختلف ہیں اس معنوی تقسیم کے لئے 


نواے ادبء ہمبئی ۹‌ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


ضروری ہے که ادب کو مختلف حیثیتوں سے سمجھاجائے اور اس کے متعلق محققین 
نے جو رائیں دی ہیں انہیں بھی نظر میں رکھا جائے . 

ىعالی نے ادب کو بارہ شاخوں میں تقسیم کا ہے جن میں صرف و تحو 
اقتقاق )لق قایة: غزوض) عمائی و بیان کو اصول قرار دی ہے :اور علم اط 
انشاءء شعر اور تاریخ کو فروغ گردانا ہے. 

یہاں ہم ادب کی مختصر لیکن جامع تعریف پر اکتھا کریں گے . 

رومانی اور ذہنیاتی شخصیت کے استخراج کو حروف کے ذریعمے اجاگر 
کرنے کو ادبیات اور خصوصاً ه٭ شعری ٭ یا ٭ ڈرامائی ٭ ادیات کہیں گے.' 

اس طرح شاعری کو ادب کی اس صنف سے متعلق کیا جائے گا جسے فنون 
لطیفہ کہاجاناہے فنون لطیفه انسان کے لئے دماغی ٠‏ وجدانی اور روحانی غذا فراہم 
کرتے ہیں . فنکار اپنے قلی واردات کی ایسی جیتی جاگی کبفیت آمیز اور کیفیت انگیز 
نتر یش گرلا ہے ھی ایت کر رہ دق ہی انتان کا ول او اع 
اس سے عتاثر ہوئے بغیر نہیں رەسکتا . ارسطو نے فسنون لطیفه کو فطرت کی حاکات 
قراردیا ہے۔ یہ فطری امر ہے کە جب انسانکسی چیز سے عثاثر ہوکر مسرت محسوس 
کرتاہے اور ان مسرت کے جذہات کو الفاظکے جامے میں دومروں کے سامنے رش 
کرتا ہے تو گویا وہ اس طرح فطرت کے نقوش تاثر کو دوسروں کے دل و دماغ 
پر منعکس کرکے ان کے محسوسات کو اس داخل صداقت سے ہم آہنگ کرتا ہے. 
یہی اس فن کی اصل ہے. 


اآدب کو نظم و نث میں تقسیم کردینا بھی صرف صوری تقسیم ہوئی. معنوی 
حیثیت سے اب بھی مناسب تقسیم عمل میں نہیں آئی . قدیم عرب میں جو شمرکے 
معی سمجھے جانے تھے اس کا بیان ہمارے اس خیال کو اور واضح کرےگا. مولانا 
حالیى کے الفاظ میں جو شخص معمول آدمیوں سے بڑھہ کر کوئی موثر اور دلکش تقریر 
کرناتھا نو اس کو شاعر جانتے تھے. جاہلیت کی قدیم شاعری میں زبادەءتر اس قسم 
٢آ‏ آي کروماں آن آری اسڈی؛ ص 1۶ء .دوج انقید ڈاکی مد عالدین دود لیم فی امٹیں رس ٠‏ 
حبددآباد دکن ۰ ۱۹۰۰عء ض ٥ہ‏ 


ذواے ادب : بمبئی ٢‏ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


کے برجستہ اور دلآوپر فقرے اور مثالیں پائی جاتی ہیں جو عرب کی عام بول چال 
سے فوقیت اور امتیاز رکھی تھیں. یہی سبب تھا کہ جب قریش نے قرأن مجید کی 
نرا یل اور عجیب عیارت سی تو انہوں نے اس کو کلام الہٰسی نە مانا وه رسول خدا 
صل اللہ علیه وسلم کو شاعر کہنے لگے. حالاں‌کہ فرآن شریف میں وزن کا مطلق 
الترام نە تھا۔' 

ملٹن نے نظم ون کے درمبان جوش اور سنجیدگی سے فرق پیدا کیا جو 
ایک حد تک صحیح ضرور ہے لیکن کے اطمینان بخش نہیں ہے. 

رٹ نے شاعری کو تخیل اور جذبات کی زبان قرار دیا ہے اور یہ حقیقت 
بھی ہے کہ انسان کا قلب مختاف احساسات کی آماجکاە ہے کبھی وه خوشی حسوس 
کرناہے آوز کی 7 اس گال غلے ھی سے پھولے نہیں سماتا تو زندگی 
اس کے لئے پر رنگ میں محبوب بن جاتی ہے. اس کے لئے ذره ذره کف آور اور 
مسرت انگیز ہوتا ہے اور جب وہ دل میں غم کی ننگی محسوس کرنے لگتا ہے نو 
زندگی اس کے لئے وحشت خیز بن‌جاتی ہے. کبھی وہ خوف کے جذبات سے دوچار 
ہونا ہے؛ کبھی وہ رغبت حسوس کرتا ہے اور کبھی غصه. 

حقیقت میں شاعری کا میسنان انسان کے لب کی یہی کیفیت ہے اہذا 
اصناف سخن کی تقسیم میں بھی اس کا لحاظ رکہنا ضروری ہے تاکه جذہات کے 
اختلاف کی مناسبت سے ان کو جدا جدا نام دیاجاسکے. چنانچہ مسرت کے جذبات 
میں جہاں شعرا نے غزلسرائی کی تو غصه ہجو کی شکل میں انسمودار ہواء رغبت 
نے مدح و شکر کو جگہ دی نو خوف نے اعتذار اور استمطاف کو . 


بعض ادیبوں نے اصولاً شمر کی صرف دہ قسمیں بتائی ہیں یعی عدح و ذم 
اور دیگر اقسام کو ان ہی سے متعلق کردیا ہے؛ مثلاً وصف. مرئیہء فخریہ؛ تشبیب: 
غرل؛ نشببه ٠‏ استمارہء امثالء زہد, تقویٴء وعظ و نصیحت وغیره کو مدح شمار 
کیاجائےگا اور باقی اصناف کو ہجو قرار دیا ہے۔' 





۱ عفدمہ شھر و شامری ؛ ص ۴۱۔۴۰ 
٢۷‏ تاب المعد : ج ۱ء ص 2۸ےے 


نواے ادب , بمبتی ۲۲ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


ہعارا موضوع یعنی ( نعت )۷ پہلی قسم میں شمار ہوگا جسے ہم تعریف توصیف 
مدح ولناسے نے کزیں کے 


تی یقرت 6ا ہن سس رمول ال عق لعل وم کی ارات کۓ بعد 
کہاگیا اور اس لحاظ سے اسے مرثیہ سے تعبیر کرنا چاہئے تھا لیکن یہ صورت 
نہیں ہے. یہی حال فارسی اور اردو نعت کا ہے. اس کی وجە یه ہے کہ رسول اللہ 
صلی اللہ عليه وسلم اور دیگر بزرگان دین کے ساتھ یہ غصوصیت رہی ہے کم ان کی 
حیات ارضی کے بعد بھی خطاب کا طرز وہی رکھاگیا ہے جو ایک زندہ کے ائے 
ہوتاہے. دوسرے یہ کہ آپ کا اصل حیات ہونا صاحب ایمان کے نردیک مسلم ہے 
اور آپ کی وساطت سے بزرگان دین کا حیات جاودانی حاصل کرلینا بھی عقیدتمندانہ 
حقیقت ہے. اس کے علاوہ مرئہ کا مقصد متوی کے غم ہیں اظہار حزن و ملال ہے . 
اس کے برخلاف یہاں بارگاہ بوت میں عقیدت کے پھول چڑھاکر محاسن دبن 
اور شمائل رسول“ کا اعلان مقصود ہوتا ہے تاکه یہ تقرب اہی کا ذریعہ بنے اس 
لحاظ سے اس قسم کے امعار کو مدح نبوی میں شمار کریں گے. یہ ضرور ہے که 
نعتگو شعرا نے وفات نامے بھی لکھے ہیں جن میں رسول مقبول صلی اللہ علبيه وسلم 
کی وفات کا حال نظم کیا ہے. اس قسمکے کلام کو اگر ہم مرثبه کا نام دیں تو غلط 


نہیں ہوگا لیکن په تفریق موقوف ہے اس مضمون پر جو شاعر نے نظم کیا ہے۔ 


ہوں نعتگو شعراء کی تعداد ہے حساب ہے. پر کس و ناکس نے عقدت کے 
جہذبے سے سرظار ہوکر مبلاد خوانوں کے لئے آئے دن اس ادب میں اضافہ ہی 
کیا ہے . ان میں ہم عدوام کے نعت گو شععرا بھی گت سے پانے پان پکن 
حقیقت یه ہے کە یه موضوع ایسا نہیں ہے جس پر پرکس و ناکس تخیل انداذی 
ادر خامہ فرمائی کرسکے. اس راستے میں شاعر کو جگہ جگہ رکاوٹیں پیش آتی ہیں 
ایک تو موضوع 3 احترام شاعر کو مجہورکرتنا ہے کہ وہ نے تلے الفاظ , حن خطاب 
اد حسن یسان کے ساتھہ عقیسدے کی تفصیلات اور باریکہود: کو صحت کے ساتھ 


وھ ایت > تسا ۲ اکتوبر ۱۹۵۵ع 


لےکرچلے اور قدم قدم پر اس کا لحاظ کرےکہ تخیل کی پرواز کہیں ان مقامات تک نہ 
پہنچادے جن سے سادق الہیانی پر حرف آئے اور نتیجة نعت نعت نہ رہے کیوں کە 
سس بارگاہ میں ہآواز بلندگفتگو بھی سوے ادب قررار پائے اس بارگاہ کے آداب کا 
اندازہ کیا جاسکتا ہے. يہ مبسدان وسیع بھی ہے اور تنگ بھی . وسیع اس لحاظ 
سے کہ مد وح کے فضائل جس قدر ہے حد و حساب ہوںگے شاعر کو اسی قدر موضوع 
کن کرت پان آئے کین او ان کے تغل کی بلنسد پروازی کا سامان ہوسکے گا . 
یہاں شاعر حسن و خوبی پیدا کر نے کے لئے مبالغے کی زحمت سے بھی بچ جانا ہے 
اور پھر جہاں منعوت ( عدوح ) کے فضائل ممالغے کے حدود سے آگے گذرگئے ہوں 
زباں تغل کی بلند رین پزداز کو بھی کمال عدوح سے پس ماندہ ہونا پڑتا ہے . 
فضائل :وی کے بیان میں شاعر زمین سے پرواز کر کے افلاک کی سیرکرتا ہے. وہ 
ستاروں سے آگے گذرکر مقام مصطفائی کا مشاہدہکرتا ہے بہاں تک کہ تمام افلاک 
اس کے تخیل کی زد میں آجاتے ہیں اور اب وہ اپنے مدوح کو عرش وکرسی پر 
جلوہ فرما پاتا ہے . اس لحاظ سے نعت گو شاعر کو طبع آزمائی کے لئے ایک وسبع 
مدان ہاتھ آتا ہے ساتھ ہی ساتھ وہ نقاد کی دسترس سے بھی باپر رہتا ہے اور 
اپنے معتقدات کو سپر بنائے ہوئے ہر تنقید سے کمیاب گذر جاتا ہے. یہ میدان تنگ 
اس لحاظ سے ہےکه باوجود اس فضا کی کغادگی اور وسعت کے تخی ل کے حوصلوں 
کو اس بلندی کا ساتھ دینا بڑا مشکل ہوجاتا ہے. اس کے لئے شاعر میں گوناگوں 
صلاحیتوں کا پایاجانا ضروری ہے. اس لئے که یه فقط عشق و محبتے کی داستان نہیں 
ہے جس کے راگ کو جس نے جیسا چاہا الاپ لیا۔ در اصل یه ایک ایسے مدوح 
کی مدح ہے جس کی بارگاہ میں مبالقہ قربت مدوح کا وسیلہ نہیں بن سکتا ہے اور 
نە یہاں اس بیان کو باربابی حاصل ہے جو صادق الیبانیکی ترجمانی سے محروم ہے 
پھر صدق و صفا کی زندگی کو سمجھنے کے لئے صدق و صفا کی حقیقت اور اس کی 
کیفیت کو قلب و نظر میں بسائے بغیر بھی کام نہیں چلتا . غرضکه حقیقت محمد یکو 
سمجھکر ان کے مرتبہ کا بیان علمء فضل, بصیرت اور شاعرانہ صلاحیت چاہتاہے 
اور ظاہر ہے کہ ان فضائل کا ایک جگءے جمع ہونا آسان نہیں ہے۔ اور انجامکاد 
نعت کے موضوع سے عبدہ برآ ہونا بھی مشکل ہے. 


اکوبر ۱۹ع 


(ڑھ) نے شاعری کے محرکات : 
نعت رسول اللہ صلی اللہ عليه وسلم مذہی شاعری کے مقدمات میں شال ہے جس کا 
تعلق دبنی احساسء صدق اخلاص اورحبت رسول سے ہے اگر یہ کہا جائے کہ اسلامی 
شاعری کی ابتداء میں لتنعت 1 اولیت حاصل ہے و زیادہ صحیح ہوگا حفیقت ُ4 
ایک نوایت جلیل القدر مہتمم بالشان 
ہیں اس کا اجما لی بیان درج ذیل ہے : 


ہے کھ نعتيہ شاعری نے اسلامی ادب کے لئے 
باب فراہم کیا ہے . آخر اس کے محرکات کیا رہے 
موسن کے لئے اللہ ورسول سے محبے کو مذہبا وجوب کار کا درجہ حاصل 
ہے چنانچهہ احادیثی میں جو ناکید اس خصوص میں وارد ہوئی ہے اس سے اس کی 
کیفیت کا اندازہ بخوبی ہوسکتا ہے 

عن انس عن الضی صل اللہ عليه وسلم قال 


لاٹ من گن فسٹهہ وجحد ھی حلاوۃ 


کی ہے ۔ آپ نے فرمایىا جس میں تین 


الاہمان. من گان اللہ ورسولہ احب اليہ ما 


سو اھما وان یحب ا مرہ لابحب الا وان 
بکرہ ان بعود فی الکفر بعد ان نقذ اللہ منہ 
کما بکرہ ان یقذف ی النار 7 


چیزیں ہوں گی وہ ایمان کی مٹھاس پائے 
گا. وہ کہ جسے اللہ اور اس کا رسول 
سب سے زیادہ محبوب ہوں اور وہ کس 
شخص سے محبت کرتا ہے تو فقط اللہ 
کے لئے کرتا ہے اور وہ نا پسند کرتا ہے 
کفر کی طرف لوٹنے کو بعد اس کے که 
اللہ نے اس سے (کفر سے) نکالا ہو 

اس طرح جس طرح کہ وه ناپسند کرتا 
آپ آگ میں ڈالے جانے کو . 


ہے اُپنے 


یہ حدیث اصول اسلام میں نہایت اہم اور عظیم القدر شمار کی جانی ہے اس 
لئے کە حلاوت اہمان‌کی لذت کے بغیر ممکن نہیں ہے اور طاعت کی طرف رغبت حلاوت 


کے بغیر محال ہے 


۰ محبت ہی اللہ اور رسول کی رضاجوئی میں پر ایثار کے لئے 
رت 


کرسکتی ہے, جو طاعت کی راہ میں ناگزیر ہ 


معتتری مات تج کس خر نیش م٦+سی‏ شس جسےسسچے 
' صبح سلم؛ جلد ایل ء مطیع اسم المطابعم؛ لکھنڑء ۹ م۱۳ ھہ ٠‏ ص ١۹‏ : 


نراے ادب ؛ بمبلی م۳ اکتوبر ۵ع 


عشق و محبت کے چند حرکات ہوتے ہیں اور وہ حسن و جمال ہیں. پھر حسن و 
جسال بھی ظاہر و باطن دو طرح کے ہیں . محبوب دو عالم کی ذات میں محبت کے 
دونوں اصل اصول جمع ہیں . کال خلق جس میں جمال کی ساری صورتیں پائی جاتی 
ہیں آپ کو بخشا گیا ہے . پھر وہ کمال جو دلوں کو موہ لیٍتا ہے اور میلان طبع 
کو زیادہ بڑھاتا ہے . آپ میں بدرجہ اتم موجود ہے . جب حقیقت اور حق شناسی 
کا شعور اس حد تک بیدار ہوجانا ہے که ایک مومن اس احسان کو پر سانس کے 
ساتھ محسوس کرنے لگتا ہے تو محبت نی اس کے ارگ و ہے میں بس جاتی ہے جس 
کے صدقے میں صراط مستقیم؛ شفاعت ؛ سعادت اور آخرالامر جہنم کی آگ وت 
خلاصی اور جنت سے سرفراذزی نعیب ہوتی ہے . اس کی محبت کا ماں باپ اولاد 
اور جان و مال کی محبت پر غالب آجانا ایک فطری امر ہے . یہی مطلب ہے ایک 


دوسری حدیث کاء کهھ 


لا ومن احدکم حی اکون احب الیه من رسول کریم صل اللہ عليه وسلم نے فرمایا 
اھله ومالہ والناس اجمعین . 3 میں سے کس نے اس وقت تک ایمان 
(مسلم؛ ج اول ؛ ص )٥۹‏ نە لا ہا جب تک کہ میں اس کے نزدیک 

اس گے اہل و عیال اور تمام لوگوں سے 


زیادہ حبوب ن4 ہوجاؤں : 
اہک اور حدرث کے جند الفاظ به4 ہیں : 


ھن انس بن مالک قال قال رسولاللہ صلی رسول کریم صل اللہ عليه وسلم نے فرمایا 
علیہے٭ وسلم لا یومن احدکم حی' اکون نہیں ایمان لابا ٹم میں سے کوئی جب 
احب الیه من ولد و والدہ والناس ا جمعین . کیا و ار ای کی ہی الا اود 

(سلم؛ ج اول, ص )۲۹‏ تمام لوگوں سے زیادہ محبوب نە ہو جاؤں. 


ان گے علاوہ نعتيه ادب کے محرکات میں منذرجهہ ذیل حدیث نہایت مہتمم 
بالشان ہے. جس نے اث و نظمء تحریر و تقریرکے مقدمات میں نت گو لازم قرار دیا 
اور ا٘س طرح ادب کے لاۓ پابندی عائد کردی ؛: 


ابع اوت تسق ٥٢‏ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


کل امرذی بال لاہیداء فیےے حمد اللہ مہتمم بالشان کام جو اللہ کی تعریف اور 

والصلواۃ علىی فھو اطم آبز محموق من مھ پر درود کے ساتھ نہ شروع کیا 

کل برکتہ اخرجہ . جائے تو وه ہر ناقص اور پر برکت سے 
مٹا ہوا (محروم) ہے ۔ 


الرھاوی فی الارہمین والدیلمی ند اس حدیث کو رصاوی نے اپی کتاب 
الفردوس وی سندہ ضصمیف٠‏ آرہمین میں اور دیلمی نے کاب سنلق 
الفردوس میں درج کیا ہے لیکن اس کی 


سند گمزور (ضعیف) ہے . 


یہی وجہ ہے کہ اسلامی ادب کی نظم و نر دونوں میں حمد و نعت کے 
مضامین لازاً ملتے ہیں اس لحاظ سے ہم کسی شاعر کو نعت گو شعراء کے زمرے 
سے خارج نہیں کرسکتے البنه باہم یه فرق ضرور ہے که کس نے نعت رسمآء 
تبر کا اور عقیدۃ تمہیدی طور پر کہی ہے اور کسی نے جوش عقیيدت کے طور پر 
اکٹڑ یا مستقلاً نمتکبی ہے. اس طرح نعت‌گو شعراء کے تین طبقے ہو گئے. ایک 
تو وہ جن کے کلام میں نعت و حمد کے ساتھ حمد تمہداً ہے. دوسرے وه جن 
ا کلام میں دیگر مضامین کے ساتھا نعتیہ مضامھن کا بھی کاٹی ذخیرہ ہے . تیسرے 
وہ جن کا کلام اغلب طور پر با کل نعت ہے . 


(و) ثعت گوئی کی قسمیں : 

نمتگوئی کو نین حصوں میں تقسیم کریں گے : 

)١(‏ ایک وہ جو عقیدةٴء تبرکاً اور رسما براے نام لکھی جائے 
)٢(‏ دوسری مقصدی نمت جو شمراء نے مستقلاً لکھیں 


(۴( تپسری قسم کو اصلاحی نعت قرار دی گے جو در اصل مقصدمی نئمت 
ہی کی ایک قسم ہے . 


نواے دب ؛ بمسی ۲۲٦‏ اکتوبر ۱٤‌‏ ۱ئ 


: رسمی نعت‎ )١( 

اسلامی ادب میں نظم و نٹ کی ہر کاوش نے اپنے تمبیدی حصے میں حمداو 
نەت کو لازعا جگہ دی جس طرح رسول کریم صل اللہ علي_ے وسلم ون ال کی مان 
ایک بار درود بھیجنا واجب ہے اسی طرح پر نثار اور شاعر کے لئے فرض رہا ہے 
کہ حمد و نعت کو نثر با نظم کےساتھ شامل کرے اس سے پہلے وہ حدیث درچج 
کی جاچکی ہے جس میں پر مہنمم بالشان امر کو حمد اور نعت کے بعد شروع 
کرنے کا حکم ہے اور بصورت دیگر کلام کو برکت سے حروم قرار دیا گیا ہے . 
یہی وجہ ہے کہ رسمی اور اعتقادی طور پر ىعت شعراء کے کلام میں لازھاً داخل 
ہو گی یہاں تک که غیر مسلم شعراء نے بھی تقلید؟ یه روش اختیار کی جس کی مثالیں 


ہمیں اردو شاعری میں کثرت سے ملق ہیں ۔ 


: مقصدی نت‎ (٢۲ 

جت کسی کام کا کوئی مقصد قرار پاتا ہے اور اس کے پیش نظر فکر کو 
حرکت دی جاتی ہے تو اس میں ایک نظم ء ضط ٠‏ ٹرتیبء 1ئ آہنگی ء خلوص اور 
اثر پایا جاتا ہے . 


نفس مضمون کے اظہار میں فقوت جوش اور تڑپ ہوتی ہے اس کے برھکس 
فنکار کا دماغ جب مقصدی فکر سے حالی ہونا ہے تو اس کے تخیل کو بمصداق 
ہی کل واد بھیمون ہ بھٹکنا پڑتا ہے وہ فقط وقتی طدر پر اپنے سریلے نغموں سے 
لوگوں کے دلوں کو لبھانا جانتشا ہے. اور یه کٍف جذب اور مسق کی ہے مقمد 
اعصاب میں اضمحلال پیدا کروق ہے انا کاقم اخامات کے کے پرا گند کی اور 
انتشار کا باعث ہوتا ہے . 


مقصدی شاعری ہی حقیقت میں زندگی کی آئینہ دار ہوتی ہے . اس کا لازوال 
ہہ زندگی کو حرکت عطا کرتا ہے . اس کا نغمہ دل کی گہرائیوں کو لےکر بلند 
ہسونا ہے . وہ قلوب سے ٹکراکر آواز بازگشت پیدا کرتا ہے اور اپنی کیفیت کے 
تاثرات چھوڑنا ہوا زندگی کے ائے دوامی بقا کا ۔امان کرتا ہے . حقیقت میں اس کو 


بواے ادب ء ہمبئی ۲ اکنوبر ۵ے۱۹ع 


حی اور صداقت کی آواز سے تعبیر کیاجاتا ہے +4 کلام ٭ ان من الہان السحر “ ہی 


اس طرح جب شعر مقصدی بن جاتا ہے تو وہ اپی پر لے میں کسی نہ کسی 
طرح اس تصوبر حیات کی ترجمانی کرنا ہے جو اس کا مقصود ہے وہ زندگی پر 
نہایت گہرا ائثر چھوڑتا ہے ؛ پوشیدہ صلاحیتوں کو حوصلےہ بخشتا ہے ء اور جما ی 
جذبات کو ابھارکر انہیں زندگی کی تعمیر میں لگاتا ہے. جہاں اس کا ظاہری حسن 
دلوں کو کھینچتا ہے ء وہاں وه روحانی اور اخلاقی معلم بن کر مقدرات کو ہدل دیتا 
ہے . حقیقت یں نشی غامقی کا سی امت گی کی پر اکدکی کو ور 
ا و 

آرٹ اور زندگی کے نظرھے کو مختلف طور پر پیش کیاجاتا ہے. لیکن اس نظربے 
گے مانئے والوں کے نزدیک یە امر منطق عليه ہے کە آرٹ حقیقت میں زندگ یکی 
تفسیر ہے اور اس کی تعبیر ہے . لیکن زندگی کیا ہے ؟ یہ مسئلہ خود جتنا مہنمم 
بالشان ہے اننا ہی حیران کن ہے اس عقدہ کشائی پر آرٹ اور زندگی کے نظربے 
کا خل عوقوفف سے زندگی کی قدروں کا تین طہارت کا مفہومء احباب کا تصور 
عدالت کا معسار٠‏ سماعت کی کیفیت وغیرہ ایسے مسائل ہیں جن کے متعلق صحرح 
فکر و نظر پیدا کئے بغیر زندگی کا راز سمجھ میں نہیں آنا اور نە اس کی غایت 
اور اس کا مقصد واضح ہوتا ہے۔ حکیمانہ نظر ان سب کو عقل کے سبارے حلکونا 
چاپی ہے . لیکن ایک تو انسانی فہم کی کوتاہی حقیقت تال تک پہنچنے نہیں دب 
دوسرے نظری اور عملی صورتوں کے درمی ان ناقابل عبور خلیج کا پالنا انسائی 
تدابیر کے بس میں نہیں ہوتا ۔ اس کے لئے ضروری ہے که ہسارعے پیش نظر ایک 
ایسی زندگی کا نمونہ ہو جو نظری طور پر زندگی کو ہے نقاب دکھاکر اسوۃ حسله 
کو پیش کرے۔ اور زہان حال سے یه کہے کہ ٭ عملى لحاظ سے بھی یہ تصور حیات 
اس طرح درست ہے جس طرح نظری حیلیت سے ٠.‏ 


اگر اس خلق عظیمکی ترجمانی ہمارے آرٹ کا مقصد ٹھہرا تو اس کے اظہار 
کے لئے اہک صحت بش موضوع ہاتھ آئےگا. جس کی ہمہ گیری میں زندگی کی 


راعات شی ۸ اکنوبر ۱۹ع 


جملہ تفصیلات آجائیں گی . مذہی . اخلاقی ء روحانی . معاشی . معاشرتیء دنیاوی ء 
انخروی,؛ جمالی . جلال . غرض کہ زندگی کے ساتھھ جننی بھی صورتیں پیش آسکتی 
پہی سبھی کا بیان اس تفسیر حیات میں آئےگا. آرٹ کا موضوع اگر زندگی ہے تو 
اسے مکمل زندگی ہونا چاہیئے ٠‏ ایسی زندگی کہ جس کے جمال کے آگے عروج 
کی منزلیں بھی صاندہ ہوں اور فکر و نظر کی انتھائی پرواز کو بھی اپنے عجز کا 
افتتراف کرنا پڑے زندگی کا بہ کمال اپنی تفسپر کے لئے جب شاعری کا موضوع 
بن‌جاتا ہے تو شاعری حقیقت میں شاعری نہیں رہق که جس پر ہےمقصدی پا آوارہ 
خیا یل کی تہمت لگائی جاسکے . نعت گو شعراء نے جس زندگی کو اپنی شاعری کا 
موضوع بنایا اس کا نمونه زندگی کے گوناگوں مسائل کا حل یش کرتا ہے . وہ 
مسائل فطری بھی ہیں ؛ فکری بھی ہیں اور عملی بھی . مثال کے طور پر اقبال کی 
شاعری کو مقصدی شاعری کہاجانا ہے اور ان کے آرٹ کو نکی کے اتی 
ہم آہنگ بنایا جانا ہے. در اصل اقبال کی یہ مقصدی شاعری بھی اس ایک حقبقت 
کی ترجەسسانی گررہی ہے جسے حقیقت حمدی کہتے ہیں . اقبال کا مرد خودی , 
مرد کاملء مرد مومن , مرد قلندر+ عشق, عقل , حکمت سب کچھہ اس ایک زندگی 
کی ترجمان ہے . اقبال کی شاعری در اصل رسول کریم صلی اللہ علبه وسلم کے 
اسوۂ حسلہ کی آینە دار ہے جو منطقی؛ حکیمانہء ادییانہ اور شعری دلاویزیوں 
کے ساتھ, نغصه حیات بن‌کر زندگی کا پیام پہنچا رہی ہے. در اصل نعت گوئی ابتدا 
میں قطماً متمدی رنگ لئے ہوئے تھی . دربار رسول کا پہلا نعت گو شاعر جس نے 
صداقت اور حقیقت شناس بن کر اپنے آفا کی مدح سرائی کی وه دراصل دشمنوں 
کا جواب تھا اس کی شاعری خلق نی گی آئینہ دار تھی . تعلیمات نبوی کی ترجمان 
تھی اور جو بھی تھا خلوص اور محبت کی زبان میں تھا ۔ 

حضرت حسان“* کی زبان نے وہ کام کیا جو خطیبوں کی جادو بیانی سے نہ 
ہوسکا. جہاں ترغیب و تحریص کی ہزاروں تدبیریں ہے نتیجه ثابت ہوئیں . وہاں شاعر 
کی سحرافرینی کام کرجاتی . جہاں مجاہدین کی سرفروشی کارگرنہ ہوئی وہاں پر شاعر 
خوش فکر کی گرم گفتاری اور شعله بیانی سے کام لیاجاتا. حضرت حسان*“ نے اپی 
نعتیہ شاعری کے مقصدی ہونے کو اس طرح ظاہرکیا ہے ء 


نواے ادب ء ہمبتی ۹ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


ھجحوت عحمد افا جیت عذہ تونے ایسے کی ہجوکی جو سرأپا تعریف 
دبا اور اس کی جزاء اللہ کے نردیک ہے. 


ا پنے خلو ص عقہدت و خخحہت 3 اظہار اور اللہ سے ای گی جزاءکی امیدواری فرارپایا. 


(۳) اصلاحی نعت : 

عتھ زی کے کے نات اصلاضی می گی اردو ادف تین کی نہیں ہے جو 
بذات خود اہک طور پر مقصدی ہے کثیر نمداد میں معراج ناموں ؛ وفات ناموںء شمائل 
نوی اور معجزے ناموں میں ایسا کلام گثژت سے ھلتا ہے جن میں اصلاحی روش 
اختیار کی گی ہے . حقیقت یہ ہے که دکن میں اس ادب کی استداء مقصدی اور 
املض رگ اس وی ا کر تی کو عام کرنے کے لئے اسوه حسنەکو لوگوں تک 
پہنچانے کی غرض سے عقائد میں بختگی اور مذ ہی معلومات میں وسمت پیدا کرنے 
کی خاطر شعراء نے سیرت الانی کے مختلف اہواب کو نظم کیا. عولانا باقر آغا نے 
۶( ہھشت بہشت) لکھك کر سیرت رسول کی منظوم اور ضخیم کتاب صحت روابات کا 
لحاظ کرتے ہوئے لکھی اور جیسا کە انہوں نے کتاب کے شسےروع میں تصنیف کے 
مقصد میں لکھا ہے اس منظوم سیرت کو لکھنے کی غرض و غایت یه تھیکه ان غلط 
روابات کا سد باب کیاجائے جوعام طور پر نعت میں داخل ہوگی ہیں . اور اس طرح 
لوگوں کے غلط عقاید کی اصلاح ہو اور اس کے علاوہ میر نوازش صلی شیدا کی 
×اعجاز احمدی ٭ انہی خصوصیات کی حامەل ہے. جدید اردو شاعری میں نعتيِہ للام 
نے ایک نیا رنگ اختیار کیا جو زمانے کے مزاج اور اس کے تقاضے کا آاینه دار ہے 
اس کی اصل حرک سسلمانوںکی مذ ہی یعنی اخلاقی , معاشرتی اور سیاسی زبوں حا ی 
ہے. عولانا حالی اور مولانا شبلی کا دور اردو شاعری کے لئے اصلاحی دور کہلاتا ہے. 
ظاہر ہے کھ اس کی برکات سے نعتيِہ شاعری کہوں‌کر حروم رہقی . پر دہ بزرگوں نے 
نمتِہ شاعری کی مقصدی مگر غیرحقیقی روش کو چھوڑکر ایک ایسی راہ نکالل جس 
نے اصلاح فسرم کا بڑا سامان کیا. عولانا حالی نے ایک نہابت مستند اور اثر می 


نواے ادبء بمبئی ُ۴ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


ڈوبں ہوئی نظم لکھی جو صاف , سادہ اور شگفتہ انداز میں اپنا جواب نہیں رکھتی . 
حقیقت تو یہ ہے کہ اسلامی بت اون نی ان رگگی نظم مشکل سے علے گی. 
مولانا شلل کی نظمیں بھی نہایت موئثرانداز میں اسوهُ رسول کی آئینہ داریکرتی ہیں 
چنانچہ اس دور میں نمت گوئی کی ایک نی طرح ڈالی گی ۔ جس کی تقلید آنے والے 
نعتگو شعراء نہایت خوش اسلوبی سےکرسکتے ہیں. اب نعتیہ مضامین کو نظ م کر نے 
میں معراج نامے, وفات نامےٴ شمائل نبوی اور مھ_جزات کو نظم کرنے کے قدیم 
رجحانات میں زبردست انقلاب بیدا ہوا . فوق العادت واقعات سے شعراءکی دلچسی 
کم ہوگی. اب وہ سیرت پاک کے وہ مضامین نظم کرنے کی فکرمیں ہیں جن سے 
ہماری زندگی کے موجودہ مسائل متعلق ہیں . مسلمانوں کے زوال اور ان کی نکیت کا 
سہب شعراء نے اطاعت رسول کی کوتاہیوں کو بنایا اور رسول کے بتائے ہوئے راستے 


پر گامزن ہونے کی ترغیب دی . 


اس اصطلاحی نعثیہ رنگ کے شعراء میں نظم طباطبائی ء ڈاکٹر اقبال + مولانا 
ظفھر علی خاں اور حفیظ جالندھری متاز حیثیت رگھتے ہیں ١‏ ان کے علاوہ ماہرالقادری 


نواے ادب ء ہمبشی ۳۱ اکتوہر ٥ء‏ ۱ع 


٭ہ حکم چند شیر 
اردو زبان کا ایک اليه ۔ رومن رسم خط کی تحریک 


اردو زبان کی داسعان حیات ا میوں سے پر ہے, ایک المه اردو ز بان کے لیے 
پس منظر میں اس تحریک کے اسباب و علل اور نتائج کا جائرہ پیش کیاجارہاہے. 


اٹھارہویں صدی ع۶ یسوی کے آغاز تک جنوب مشرقی ہندوستان پر اپسٹ انڈہا 
کمپی کی سیاسی گرفت مستحکم ہوچکی تھی . شمالی ہندو۔تان پر کمپنی کی سیاسیگرأت 
اگرچےە اس وقت تک اننی مضبوط نە تھی ء لیکن پلاسی کی جنگ کے بعدکمہنی 
شعا لی ہند کی سیاست میں دخیل ہوگیی تھی ٠‏ شمالىی ہندکو ہندوستان کی سیامت اور 
معیشت میں ہمیشہ سے ربڑھ کی ہڈی کی حیثیت حاصل رہی ہے؛ اس لیے کمن کی 
آنکھیں اس اہم نود سو راد کا کی سک یں ا ای کر کا 
میں کامیانی کے بعد وه پر کن طریق سے اسے حاصل کرنا چاپی تھی دوسری 
طرف اس وقت کمپنی بہادر کے سرکاری کاروہار کا داثرہ روز بروز وسیح ہوناجارپا 
تھا اور بڑھتے ہوئے کاروبار کے لیے عملے کی ضرورت شدت اختیارکرتی جارہی تھی . 
عملے کا سوال پیدا ہوا تو کمپی کے بعض حکام کی راے یہی تھی کە تمام سرکاری 
کاروہار کے لیے افسران کے ساتھ ساتھہ عمله بھی ولایت سے درآمد کیاجائے ؛ لیکن 
کثیر تعداد میں لوگوں کو ولایت سے درآمسد کرنے سے کمپنی کو مالی حیثیت سے 
زیادہ زیر بار ہونا پڑتا تھا جو کمپی کے تجارتی عفاد کے منافی تھا. اس کے برعکس 
روزمرہ کے عام کاروبار کے لیے مقامی لوگوں کی خدمات معمول مشاہرے پر حاصل 
کی جاسکتی تہیں , اور یہ اقدام سیاسی مصلحت سے بھیکمپنی کے لیے سود مند تھا 








اپ ڈاکٹر حکم چندنیر؛ ام. اے پی اچ. ڈی؛ صدرشبة اآردوء بنارس ہندو یو تیور سلی ؛ وارانسی 


اس طرح کچھ لوگوں کو روزگار فرا ہم کر کے مقامی تعلیم یافتہ طبقے کے دل میں 
کم نی کی استحمال زر کی پالیسی کے خلاف پیدا ہونے والے نفرت کے جذبات کو 
کم کیا جاسکتا تھا . 

بہرحال کمپنی نے اپنی اس سیاسی ضرورت کو ہندو ستانیوں کی ترقی اور تعلیم 
کا نام دہا . تعلیم کے سلسلے میں سب سے پہلے تعلیمی زبان کا سوال سامنے آیا. 
بظاہر پہ سوال تعلیمی زبان کا تھا لیکن بباطن یہ سوال نہایت دور رس سیاسی تانج 
کا حامل تھا. وجہ یہ تھی کہ تعلیمی زبان کا دفتری با سرکاری زبان سے گہرا تعلق 
ہوتا ہے. اس کے ساتھ ایک طرف ملک اور حک_وەت کی لسانی پالیسی کا تعلق 
ہونا ہے اور دوسری طرف ملک کا سیاسی مقدر واسته ہوتا ہے. 

چونکہ اس وقت کمپٹی کی آنکھیں شال ہند وستان پر لگی ہوئی تھیں. اس 
لیے تعلیمی زبان سے متعلق فیصلہ شعالیى ہندوستان کے سیاسیٴ سماجی اور معاشی 
حالات کو سامنے رکھ کر کیاجار ہا تھا. جنوب مشرقی ہندوستان اس فیصلے سے بہت 
کم عتاثر ہوتا تھا اس لیے که اٹھارہویں صدی کے آغاز تک جنوب مشرقی ہندوستان 
پر انگریروں, انگریزی اور ولابی ثہذیب کی گرفت مضبوط ہوچکی تھی . ہزاروں 
ہندوستانی عیساثیت کے حلقه بگوش ہوچکے تھے . مدراس ء ہمیق اور بنگال کی 
پریزیڈنسیوں میں سرکاری کار وبار چلانے کے لیے انگریزی کا چلن کافی تھا . مزید برآں 
اس خطے میں‌کسی ایک ہندوستانی زبان یا رسم خط کو رائج کرنے کا سوال نه تھا. 
مدراس + کیرالاء میسور , آندھرا پردیش , مہاراشٹر ٠‏ گجرات ء اڑیسا اور بنگال میں 
ناسل ٠‏ ملیسالم ؛ کنڑ مراٹھی , گجرانی ء اڑیا اور بنگالل وغیرہ مقامی زبائیں اپنے 
رسم خط کے ساتھہ موجود تھیی . اس کے مقابلے میں شمالیى ہندکی سیاسی . سماجی 
اور لسانی صورت حال بالکل مختلف تھی ۔ دپلی کی مرکزی سلطنت اور شعالی بند 
کی متمدد دیسی ریاستوں پرکمپی کی سیاسی گرفت ابھی مستحکم نہ تھی ۔ مزید برآں 
شمالی ہند کی سباسی . سماجی اور معاشی زندگی میں مسلمانوں کا اثر و دخل بہت 
مضبوط تھا اور یہ سامراجی حکومت کےلیے ایک مستقل خطرے کا باعث بناہوا تھا۔ 
شمال ہند پر سیاسی قبضه حاصل کرنے کے لیے مسلمانوں کے اقتدار اور اثر و دسوخ 


ےہ تی 





نواے آدب ؛ ہمبٹی ۴ اکتو ہر ۵٥‏ 


اس مقصد کی تکمیل کے لیے پہلا وار شما لی ہند کی سرکاری اور تہذ ہی زہان 
فارسی پر کیاگیا ' فارسی زہان کو بارہویں صدی سے اٹھارہویں صدی عسوی تک 
دلل کی مرکزی حلکومت اور مسلم رباستوں کی سر پرسی حاصل رہی تھی. ہندو 
راجاؤں کے درباروں میں بھی فارسی ہی سس0رگکاری زبان کے منصب پر فائز تھی . 
سات آٹھہ سو برسوں کے چلن سے فارسی کو شعا لی ہندکی معاشی اور سماجی زندگی 
میں بہت امتیاز اور اعت ہار حاصل ہوگیا تھا. مقامی زبان یا زبانوں کو تعلیمی ١‏ 
دفسےتری زبان ہٹاکر فارسی زبان کے ساتھھ ساتھہ مسلمانوں کے معساشی اور سیاسی 
اققدار و امتاز کو اگر چہ یکٹر ختم نہیں کیاجاسکتا تھا لیکن اسے شکات و ریخت 
کی زد میں ضرور لایا جاسکتا تھا . مزید برآں مقامی زبان کے ساسلے میں ارد 
ہندی اور دیوناگری و فارسی رسم خط کے تنازعات پیدا کر کے شعال یىی ہند کی لسانی 
یک جہتی؛ مشترگ ہندوستانی تہصذیب اور ہنسدو مسلم اتحاد کو کاری ضرب لگائی 
جاسکتی تھی اور سامراجی حکومت کو کسی نئے انقلاب کے خطرے سے وقتی طورپر 
محفوظ کیا جاسکنا تھا 

برطا نوی دور حکومت کی تاریخ کا مطالعہ کرنے سے بخوبی معلوم ہوتا ہے که 
کی بہادر کے حکام بالا تعام اہم سیاسی مسائل کا فیصلہ اگرچھ اپنے طورپر کرلیا 
کرتے تھے لیکن پر فیصلے کو جمہوری شکل دینیے کی کوشش ضرور کی ای 
تھی. اٹھارہویں صسسدی یسوی کی چوتھی دہائی تک تعلیمی اور سرکاری زبان کے 
سوال کو لے کر خوب خوب بعثیں ہوئیں؛ پر زہبان کے عیب و نر گنائے گئے 
ملکی اور غیر ملکی زبانوں کے مقابلے کے گئے ترقی یامته اور پس ماندہ زبانوں 
کے تذکرے ہوئے . لیکن چونکهە ان خبسالات کا فزصلہ ایک مخصوص سباسی غرض 
کی تکمیل کے لیے کیا جارہا تھاء اس لیے ان مباحث میں جتنے "منہ تھے ان سے 
زبادہ باتیں تھیں اور ان باتوں میں فکر و خیسال کا دوفلاہن اور دل و زبان کا نضاد 
نمایاں تھا ۔ 

مختلف لوگ مختلف زبانوں کو تعلیمی اور سسرکاری زبان بنانیے کی وکالت 
کررہے تھے . پہلا گروہ عربی؛ قارسی اور شس اور سنسکرت زبانوں میں سے ے کسی ایگ ایک 


020-02 00 لکھنو‎ ٠ پا ام‎ ٠٢ ڈاگ حکم چند ٹر ٭ دعدالتوں اود دقزوں سے فادسی کا اغراج‎ ١ 


واےے ادبء بمرئی ۳۳٣‏ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


کلا سیکی زہان کی وکالت گررپا تھا۔ اس گروہ کا کہنا تھا کە کلاسیکی زبانوں میں 
اصطلاحیں وضع کرنے کی صلاحت بدرجہ اتم پائی جانی ہے اور جدید زبانیں اس 
صلاحیت سے محروم ہوتی ہیں. یوروپی مسلوم وفتوث سے بوجوە احسن امسفادہ 
کرنے کے لیے مقامی باشندوں کو کسی نہ کسی کلاسبکی زہان کا ۔پارا ضرور لنا 
پڑےگا. نیز کلاسیکی زبانوں کی مدد سے جدید زبانوں پر بھی بآسانی عبور حاصل 
کیا جاسکتا ہے . کلاسیکی زبان کے عسلم سے جدید زبان کی تحصبل میں کچھ 
سہولت ہوسکی ہے لیکن کلاسیکی زبان کے ذریعے جسدید زبان پر عبور حاصل 
کرنے کی بات سراسر غلط فہمی پر مبنی ہے . سنسکرت کی مدد سے ہندی یا فارسی 
اور عربی کی مدد سے اردو پر عبور حاصل کرنے کی بات غلط ہہے . اسی طرح 
انگریزی سیکھنے کے لیے لاطبی یا فرانسیسی پڑھنے پر مجہور کرنا دانش مندی 
سے بعبد ہوگا. اس سلسلے میں یہ بھی کہاگیا تھا کہ فارسی اور عربی اب ہندوستان 
کے لیے غیرملکی زبائیں نہیں رہیں . مزید برآں پوروپی عسلوم و فتون کے عربی و 
فارس تراجم سے پورے مشرق وسطی' کو فادہ پہنچےگا, لیکن اس کے مخضالف 
گروہ کا کہنا تھا کہ عربی کا دائرۂ عمل ہندوستان میں محدود ہے مذہی زبان کی 
حبثیت سے معدردے چند مسلمان عرہی پڑھتے ہیں مزید برآں عربی مشرف وسعلی' 
کے متعدد مالک کی بول چال کی زبان ہے . اس لیے ہندوستان میں مروج کلاسیکی 
عربی اور مشرق وسطی کی بول چال کی جدید عربی میں بڑا فرق بیدا ہوگیا ہے 
فارسی کے سلسلے میں کھاگیا کہ ہندوستان میں پچھلی سات آلھہ صدیوں میں سرکاری 
زبان اور بالائی طبقے کی سماجی زبان کی عیثیت سے اگرچہ فارسی کو کافی امتباز 
حاصل رہا ہے , لیکن عوامی زندگی میں اس کا دائرۂ عمل محدود رہا ہے اور اسے 
ہندوستان کی مقامی زبان کی حیثیت حاصل نہیں ہوسکی . اسی طرح ایک مذہی زبان 
کی حیثیت سے سنسکرت کا ہندوؤں کے ساتھھ کائی قدیم اور استوار تعلق ہے ء لیکن 
يہ ایک مردہ زبان ہے اور بول چسال کی زبان نہیںء مزبد برآں مسلمان سنسکرت 
سے بکسر نابلد ہیں۔ 

دوسرا گروہ انگریزی کو ہندوستان کی تعلیمی اور سرکاری زبان بنانے کے 

تھا. اس گروہ کا کہنا تھا کہ انگریری فاتحوں کی زببان ہے . جس طرح 


نواے ادبء ہمبئی ٣‏ اکتوبر ۱۹۵ع 


مسلم فاتحوں نے فارسی کو ہندوسٹتان کی سرکاری زبان قرار دے دیا تھاء اسی طرح 
انگریزوں کو اپنی قومی زبان انگریزی کو ہندوستان کی تعلیمی اور سرکاری زبان 
بنانے کا پورا پورا حق حاصل ہے . مزید برآں انگرپری تمام جدید علوم و فذون سے 
مالا مال ہے . پندوستان کے وحشی اور جاہل لوگوں کو تم لیم یافتہ٠‏ مہذب اور 
متمدن بنانے کے لیے انگریزی زبان کو ذریعة تعلیم بنانا ضروری ہے . اس ضمن 
میں یہ بھی کہاگیا کە رومیوں کے قبعضه یوروپ کے وقت پوروپی اقوام علوم و فنون اور 
تہذیب و تمدن سے بالکل عاری نھیں. رومیوں نے اپی زبان کے ذریعے یوروپ میں 
علوم و فنون کی اشاعت کی اور یوروپی اقوام علوم و فنون اور تہذیب و تمدن سے 
مالا مال ہوکر بہت جلد دنیا کی طاقتور قوموں میں شامل ہسوگئیں . انگریزری کے 
خ_الف گروہ کا کہنا تھا کە عربی, فارسی اور سنسکرت کی طرح انگریزی بھی 
ہندوستانیوں کے لیے ایک غیر ملکی زبان ہے . ہالائی طبقے کے ممسسداودے چند 
خوش حال لوگ ہی انگریزی زبان پر عبور حاصل کرسکیں‌گے جب که کروڑوں 
ہندوستانیوں کو اسی طرح تعلیم سے محروم رہنا پڑے گا. ہوروپ میں اگرچ۔ہ آغازکار 
میں ررمی زبان کو ذرہمۂ تعلیم بناپاگیا تھا لیکن ردھی زہان ترقی یافته ہونے کے 
باوجود پوروپ گی عوامی زبان نہ بن سکی بلکے جوں ہی مقامی زہانوں کو ترقی 
کرنےکا موقع ملا . وہ ترقی کرکے رومی زبان کے منصب پر فائز ہوگئیں ءزید برآں 
یوروپ میں جب تک رومی زبان ذریصة تعلیم بنی رہیء تعلیم کا دائرہ محدود ہی 
رہا. اس ضمن میں یه بات بھی مد نظر رکھی جائیے کہ رومیوں نے اپنی زبان کو 
یوروپ میں ذریعة تعلیم اس لیے بنایا تھا کہ کوئی بوروپی زبان ترقی یافته نہ تھی اور 
نہ کسی زبان کے پاس کوئی رسم خط موجود تھا ء لیکن ہندوستان میں صورت حال 
ختلف تھی . یہاں متعدد ترقی یافته یا ترقی پذیر زبانیں موجود تھیں اور منعدد ترقییافتہ 
زس رض ران ےر نا لات اس کے لو می اک کر ات اتا 


دائش مندی سے بعد ہوگا. 


تیسر اگروہ ہندوستانی زبانوں کو ذریعۂ تعلیم بنانے کے حق میں تھا . اس گروہ 
کا کہنا تھا کہ ہندوسثانی زبانیں ترقییافتہ نہ ہوں لیکن ترفی پذیر ضرور ہیں . ہندەستان 


زواے ادب؛ بمبی ۳ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


کی کثیر آبادی کو انھی کی زبان میں تعلیم دی جاسکتی ہے . اس لیے مفامی زبانوں 
کو تعلبمی اور سرگاری زبان بنایاجائے . 

بہرحال لارڈ میکالے' نے اپنے بدنام حذرات اور ان سے زیادہ اپی شاطری 
کی بدولت بالائی سطح کے لے :انگ اربری اور نچلی سطح کے لیے مقامی زبانوں کو 
تعلیمی اور سرکاری زہبائیں قرار دے دیا اور اس طرح شما لی ہنسدوستان میں ایک 
لسانی بحران اور اس کے نتیجے میں ایک لابنحل سباسی تنازعے کی بیاد ڈال دی . 


شمالی ہندوسشان میں نچلی سطح کی تعلیمی اور سرکاری زبان بنتے کے لیے 

اردو کے ساتھ برجء اودھی اور ہندی کو دھوےدار بنا کر کھڑا کردیا گیا ۔ بر 

اور اودھی کے پاس ایک استوار ادہی روایت موجود تھی لیکن اس وقت .۔. 
مر ہے سے گر کر بولیاں ان چکی نهیں اور بہت ہی محدود علاقے میں بولی جانی تھیں . 
کھڑی لی ہندی کا وجود اس وقت تک صرف اور صرف انگریزوں کے تخیل میں 
تھا . ہندوستانی عوام اس کے وجود سے ناآشنا تھے ۔ ہندی کی ادبی حثیت کا 
اندازہ اس حقیقت سے لگایا جاسکتا ہے که فورٹ ولیم کالج میں ہندی پڑھانے کے 
لیے گوئی درسی کتاب دستیاب نہ ہوسکی . ہندی پڑھانے کے لیے جان گلکرسٹ کو 
عبداللہ مسکین کے مرائی , کاظم علی جوان کی شکنتلا اور سنگھاسن بتیسی ہ بہادر علی 
حسیی کی اخلاق ہندی اور مظہر عسلی خان ولا کے قصه مادھومل و کام کندلا اور 
یتال پچیسی کا سہارا لنا پڑا . يہ کتابیں ہندو ویو مالاء رسم و رواج اور تہنھب کی 
حامل ضرور نہیں لیکن ان مصنفین کی تالیفات کی زبان کو ہندی کا نام نہیں دیا 
جاسکتا تھا ۔ فورٹ ولیم کالج میں اردو مستّد مصنفین کی نالیفات کو دیوناگری 
رسم خط میں منتقل کر کے کھڑی بولی ہندی کو وجود دینے کی کوشش کی جارہی تھی . 
بہرحال اس وقت پورے شمال مغربی ہندوستان میں اردو ہی ایک زبان تھی 
جو اچلی سطح کی تعلبمی اور دھتری زبان بن سکتی تھی . اردو ارنا کی متمدد منزلیں 
طے کرچکی تھی . اس کے پاس ایک استوار ادنی روایت موج۔ود تھی . مزید برآں 
۱ "ابچ غاد ء اکغاات اذ تملمی دیکادؤز ؛ جلمد ابل ٭ لادؤ میکالیے ہندرستانی السنه ؛ عوام اور بای کے ھا 


نفرت گرتا تھا اود انھیں صفحۂ ہس سے تیسی و بابود کردپنا چاپتا تھا۔ اس کے نردیک ااگرھری تھذیب اود زبان 
ص ار گار 7 
دن ىی جات کا ہا بث ہوسکتی ال 








بواےے آدب ہمبئی دی اگتوبر ۱۹2۵ع 


فارسی سے قربیی اور مسلل تعلق کی وجےہ۔ه سے دفری اور قانوی اصطلاحرں م۴ 
واضح ذخیرہ رکھتی تھی . اگرچە اردو َو نچلی سطح کی تعلیمی اور سرکاری زبان 
بنا دباگیا لیکن اس کے ساتھہ ساتھہ رسم خط کا شاخسانہ کھڑا کردیا گیا . 


اردو زبان کے رسم خط کو غیر ملسکی اور ناقص رسم خط بتایا گیا . 
اکثژیت کی پس معاندگی اور حق تلفی کی دہائی دےکر اردو یعنی ہندوسنانی کے ایے 
عوامی اور ملکی رسم خط دیوناگری کو شمال مغربی صوبے کے کھاؤں اور زی تال 
اضلاع اور مدھیہ پردیش کے نربدا اور ساگر کے علاقوں میں تعلیمی اور دفتری 
رسم خط کی حثیت سے رائج کردا کات گامی: کے ناف سے بے لئے بد 
اکثژبت کے تھے . اس لیے اٹ علاقوں میں ناگری رسم غط کو بآسانی قمول کیا 
جاسکتا تھا. عزید برآں دبوباگری رسم خط کو عوامی رسم خط اور عظیم آربائی 
تہذیب کی یادگار کاپاگیا. الغرض شمالی ہند پر سیاسی افتدار حاصل کرنے کے 
لیے اس علاقے کے لسانی ٠‏ سساجی اور تپذبی اتاد میں ارح طرح کے رخے 
ڈالنے کی کوششیں کی گئیں. ایک طرف اردو؛ ہنندی نواع کا ہیج بودیا گیا 
دوسری طرف فارسی اور دیوناگری رسم خط کا بکھپڑا ڈال دیاگیا اسی زھانے میں 
ایک محدود لیکن با اثر حلقه اسکولوں اور عدااتوں میں اردو یعفی ہندوستانی زبان 
کے لیے رومن رسم خط کی وکالت کرنے لگا تھا ۔ 


رسم خط کے سلسلمے میں یه ذہن نشین رکھناچاہیے کہ کسی رسمخط کا کسی 
زبان کے ساتھھ ازلی یا ابدی تعلق نہیں ہوتاء لیکن صدیوں کی رفاقت اور چلن سے 
زبان اور رسم خط میں جسم و جان کا سا ره قائم ہوجاتا ہے اور پر زبان کا 
رسم خط اس کے لیے موزوں ترین رسم خط بن جاتا ہے . بحرود ضروریات کی 
تکمیل کے لیے مناسب ح۔ذف و اضافے کے بعد کسی بھی رسم خط کو کسی زبان 
کے لیے استعمال کیا جاسکتا ہے . جہاں تک رسم خط کی خوبیوں اور نخامروں کا 
تعلق ہے ہ یه جان لینا چاہے کہ دنیا کا کوئی زسم خط الہامی نہیں اور عی_۔وب سے 
یکسر مبرا نہیں ہوسکتا . اسی لیے کسی بھی رسم خط کے مکمل اور سائنسی ہونے کی 
بات غلط محض ہوتی ہے . پر رسم خط میں خویساں اور خامیاں پائی جساتی ہیں. 


نواے ادب ہمبئی م۳۸ اکتوہر ٥ژ‏ ئع 


غار کے ہی سو اسم کو جات کی اشن ہے کن کی ا لک 
گردن زدئی قرار نہیں دیا جاسکتا . اٹھارہویں صدی عیسوی میں شمال ہند میں اردو 
رسم خط سب سے زیادہ مقبول اور رانج رسم خط تھا لیکن سیاسی مصلحتوں 1 
وجہ سے یہ اپنی تمام تر خوبیوں کے باوجود ہمیۓہ طنر او تعریض اور تشنیع و ملامت 
گا نشائه بنا رہا۔ 

ہندوستانی زبانوں کے لیے باقاصدہ طور پر روەمن رسم خط استعمال کرنے کا 
آغاز مشہور مستشرق سر ولیسےم جونز ( ۹۲۔-٦۱۲ع)‏ نے کیا تھا. وه ہندوستانی 
شہروں , مشہورکتاہوں اور لو گوں کے ناموں کی رومن ارسم خط میں ممیار بندی کرا 
چا پتے تھے؛ اس لیے انھوں نے مخصوص ہندوستانی زبانوں گے مصونوں اور مصمتوں 
کےلیے رومن حروف اور عسلامات متعین کیں . اس ھدود مقصد کے لیے رومن 
رسم خط کی مار بندی ضروری تھی ورنه سر ولیم جونز جاتے تھے کہ ہرومن 
رسم خط بے حد ناقص اور نامکمل ہے. ہندوستانی؛ فارسی اور عرپی الفاظ کو 
رومن خط میں لکھنا نا کن ہسسوگا. ان (رومن) حروف کا جو تلفظ ہمیں بتایا 
جاناہے وہ ان زبانوں کے حروف کے تلفظط سے ختلف ہے. رومن رسم خط میں 
مرید حروف کا اضافه نا کن ہوگا اور فرانسیسی کی طرح کچھ علامات کا اضاہہ 
اس سے بھی زیادہ پریشان کن .>' 

سر ولیم جونر کے ہمد جان گلکرسٹ نے ہنسدوستانی یعنی اردو کے رومن 
رسم خط کی مزہد معیار بندی کی کیوں‌که وہ اسے وسیع تر پیمانے پر استعمال کرنا 
چاہتا تھا. اس کا خیال تھا کە ٭ رومن رسم خط کے ذریعے پوروپی نوواردوں کو 
ہندوسنانی زبائیں اور برطانوی ہندکے باشندوں کو انگریری بآسانی پڑھائی جاسکے گی ہ٦"‏ 
گلکرسٹ کا یہ خیال غلط تھا ٠‏ کیوں‌کہ اگر انگریزوں کو رومن رسم غط کے ذریمے 
ہندوستانی بآسانی پڑھائی جاسکتی تھی تو ہندوستانیوں کو ارہو یا دیوناگری رسم خط 
کے ذریعے انگریری زبان بھی بآسانی پڑھائی جساسکتی تھی . پہرحال گلکرسٹ اور 
دیگر مستشرقین نے باغ و بہارء پریم ساگر اور دیگر کی کتابیں رومن رسم خط میں 
١‏ سرولی ور ور کی لال دس 9۴ 
٢‏ صدیق الرحمان قدوائی ؛ گلگرسٹ اود زبان ہندوستان ٠‏ ص ۱۱۸ 





نواے ادبء بمبئی ۰۹ اکتوبر ۵ء۶ 


شائع کیں ۔ عمل حشثیت سے اردو پا ہندی گۓ اس رومن رسم خط کا استعمال لاوما 
مدت تک فورٹ ولیم کالج یا اس قسم کے دیگر مدارس تک دود رہا۔ 


عیسائی مشنری رومن رسم خط کو عیسائیت کی مقدس نشانی سمجھتے تھے۔ 
آٹھوں نے عیسائیت کی تبلیٍغ کے لیے اپنی مذہی کشابوں کے ترجمے اور خلاصے 
روسن رسم خط میں شائع کر کے لاکھوں کی تعداد میں عوام میں تقسیمکیے. بەض 
مشاری اسکےولوں میں کچھ درسی کتسابیں بھی رومن رسم خط میں شائم کی کن 
ہندوستانی زبانوں کے لیے رومن رسم خط رائج کرنے کے سلسلے میں عیسائی مشنریوں 
کے دل و دماغم میں یہ خیال جاگزیں تھا کہ اس سے انگریزی ترجمے اور تقلد 
کی کثرت ہوجائےگی بہت سے ہندوستانی عیسائی ہوجائیں گے اور ان کا خاص ہندی 
عیسائی ادب ہوگا. اس کا نتیجہ یہ ہوگا کہ لاطیق حروف تہجی کی لازعاً ترقی ہوگی 
اور وہ غالبا دوسری اقسام کے حروف پر سبقت لے جائیںگے .ه' اسی زھانے میں 
بعض مشاری اس خوش فہمی میں بھی عبٹلا تھے که <اردو کے لیے رومن رسم خط 
رائج کرنے سے ہندوستانی زبانوں اور انگریزری کے امتزاج و اشتراک سے ایک اق 
زہان پیدا ہوجائےگی ٭ 


رومن رسم خط کی حمایت میں عمجیب و غریب دلیلیں پیش کی گئیں . اس 
ضمن میں سب سے بڑی دلیل یه تھی کہ اردورسم خط از حد ناقص ہے. اردو 
رسم خط کے نقائص بیان کرتے ہوئے کہا گیا کہ داردورسم خط غر ملگی ہے. 
اس میں نقعطوں اور غوشوں کو بڑی اہمیت حاصل ہوتی ہے پڑھنے کے لیے نقطرں 
اور شوشوں گ وگانۓ میں بڑی زحمت کا ساھنا کرنا پڑتا ہے . اردو تحریر کو صحت 
کے ساتھ پڑھنے کے لیے سیاق و ۔باق کا علم ضسرری ہے. کوئی بھی نا لفظ 
ہمشکل صحیح پڑھا جاسکتا ہے. اس کے لیے لغت کا ۔ہارا ناگزبر ہوتا ہے پرنسپل 
اسپرنگر کے مطابق ٭ ایسی تحریرکو پڑھنے سے مسرت ہوتی ہے ؛ جس میں سب 
حروف علت موجود ہوں اور نقطوں کو گٹنے کی زحمت گوارا نہ کرنی پڑے . فارسی 
رسم خط باوجود اس کے عادی ہونے کے انسان کو تھکا ڈالتا ہے اور اس کے لیے 





۳۵۸ ص‎ ٠ خطبات گارساں دتاسی‎ ١ 


نواے دب ؛ بسٹی "٠‏ اکتوبر ٤ئ‏ 


بڑی توج ےه کی ضرورت ہوتی ہے ٭' سامی زبانون کے ماہر پروفیسر وہ1 1٥:0٥‏ 
کے مطابق ہ ہندوستانی (اردہ ) زہان کو رومن حروف میں لکھنا چا ہیے. ہندوستانی 
زبان کا اپنسا کوئی خصوص رسم خط نہیں . فارسی رسم غط ہندی نژاد نہیں ہے 
اور دیوناگری رسم خط میں ؛ جو ہندوؤں میں مروج ہے یہ صلاحیت نہیں کھ فارسی 
زبان کے عناصر کا بخوبی اظہار کرسکے. غرض کھ بن دوؤں کی عام عاور پر یہ 
مخواہش ہے کہ عربی اور فارسی کے عنصر سے قطعی احمقراز کیاجائے؛ بلکہ عض 
ہدو ایسے بھی ہیں جو لاطینی رسم خط کو اردہ رسم خط پر رجیح دیٹے ہیں . یہ 
بات ان کے دلوں میں اسلامی حسکومٹ کی خالقت کے باعث پیدا ہوئی ہے. م' 
پروفیسر عویز واہمز نے لکھا که مروجه رسم خط نہ سخ ہے اور نە تستعلیق ٠‏ بلکه 
یہہ شکستہ ہے جس کا تعلق تعلیق سے ہے برسوں کی مشق کے بعد کوئی شخص 
اسے پڑھنے کے قابسل ہوسکتاہے. یه دقت فارسی رسم خط کے حروف تہجی کی 
وجہ سے نہیں ؛ اگرچهە ان کی تعداد بھی رومن حروف کی تعداد سے زیادہ ہے 
اور پیچیدہ ہے. مربدبرآں ذء زء ضء ظ ایک آواز کو ادا کرتے ہیں . اس طرح 
کچھ آوازوں کی نمائندگی دو یا تین مروف سے ہوتی ہے. پر حرف کی چار 
شکلیں ہیں . ابتسدائی ء درھیانی ء آخری اور انفرادی . مزید برآں تین چار؛ پانچ ۳ 
چھ حروف شکل و شباہت میں بالکل یکساں ہیں . نقطوں کی جگہ اور تعداد سے 
ان میں امتیاز کیاجاسکتا ہے . حروف علت کے استعمال نہ کرنے سے مزید مشکلات پیدا 
ہرجاقی ہیں . یہ محض اس لیے ہوتا ہے کہ حروف علت لفظ کے ساتھ نہیں لکھے جاتے 
بلکہ اوپر پا نیچے . بعد میں لگائے جاتے ہیں. اس لیے ان کا وجود و عدم براہر 
ہوجاتا ہے. مخطوطات کے علاوہ مطبوعات میں بھی یہ خرابی راہ پاجانی ہے. اگر 
رومن رسم خط میں بھی حروف علت کی علامات نشانات کی طرح اور یا نیچے لگائی 
جائیں تو یہ کتنی پریشان‌کن بات ہوگی ۔ اردو رسم خط مختصر تحریرکی شکل میں 
لکھاجانا ہے لیکن یه کتنا دقت طلب ہوجاتا ہے اس لیے عر؛ی فارسی زسم خط 
شکل و صورت میں کتنا ہی خوبصورت کیوں نہ ہو ؛ خواندگی کے قابل نہیں . طباعت 














۱ خطہاتی گادساں دناسی ٤‏ اص د۲۸ 
٢‏ ایعاآً اص ۲٦۲٣‏ 


ےم 





نواے ادب ء بمم ۱ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


کے لائق نہیں اور مشرق میں بڑھتی ہوئی تعلیمی ضروریات کو پورا نہیں کرسکتا ہ' 

اس کے علاوہ یوروپ اور امریکا وغیرہ مالک میں رومن رسم خط کی مقبوایت 
کا ذکر بڑی شد و مد کے ساتھ کیاجاتا تھاء لیکن بقول جے. ایف. شور اس حقیقت 
کو نظرانداز کردیاجاتاتھا کہ رومیوں کے تمبضة یوروپ کے وقت پوروپی اقوام کے 
پاس شاید کوئی رسم خط موجہ ود نہ تھا اور اگر کوئی رسم خط موجود تھا تو 
اس کا چلن بہت حدود رہا ہوگا. ایسی صورت میں علوم و فذون کی اشاعت کے لیے 
رومیوں کو یا تو اپنا رسم خط استعمال کرنا پڑتا یا پھر یوروپی زبانوں کے لیے کوئی 
مشترک خط ایجاد کرنا پڑتا . پہلا طریق کار بہرحال بپتر اور مناسب تھا اگر یوروپی 
زبانوں کے پاس اپنا کوئی خط موجود ہہوتا تو رومن رسم خط کو یورپ میں ایسی 
مقبولیت کسی طرح حاصل نه ہوتی. جن افوام کے پاس اپنی زبان کے ساتھ اپنا 
رسم خط بھی موجود تھا ء وہاں تمام کوششوں کے باوجود بھی رومی زبان اور رومن 
رسم خط کو قبولیت حاصل نہ ہوسکی . بونان ایک زھانے میں روم کا ایک صوبہه 
بن گیا تھا اور رومیوں نے اپنی تہذیی اور لسانی فوقیت قائم کرنے کے لیے اپنا دارا لاذہ 
صوب یونان کے قریب منتقل کرلیا تھا ٠‏ لیکن چوں‌که یونان کے پاس اپنا رسم خط 
موجود تھاء رومیوں کو ناکامی کا منہہ دیکھنا پڑا . ہندوستانیوں کے پاس اپنی زبانوں 
کے ساتھھ اپنے رسم خط بھی موجود ہیں اور یه کسی طرح بھی انگریزی زبان یا 
رومن رسم خط سے پیچھے نہیں مزبد برآں رومیوں کے قبضة یوروپ کے وقت 
یوروپی اقوام جھالت کی زندگی بسرکررہی تھیں . جب کہ ہندوستان تہذپی اور تمدنی 
ارتا کی منزلیں طے کرچکا ہے. اس لیے ہندوہٹائی زبائوں کے لیے روەن رسم خط 
کو رائج کرنے اور اسے مقبول عام بنانے کی بات این خیسال است و محال است 
و جنون سے زیادہ نہیں . 

جے. ایف. شور, کمشز ساگر و نرہدا نے ہندوستانی زبانوں کے لیے روەن 
رسم خط رائج کرنے کے سلسلے میں پیش آنے والی ععلی دشواریوں کا تذکرہ کرتے 
ہوئے کہا کہ رومن حروف کو ہندوستانی زبانوں کے مصموتوں اور مصوتوں سے ہمآہنگ 


١‏ مراساہ ہنام مدہر ہ ٹائمر آی لندن ء مورغه ۳۱ دسر ۱۸۵۸ع ؛ بحواله شمال مغربی صوپے کی عدالتوں کا سم خط 


اور پرائەری تلہم ' از پنڈت عدن موہن عالوبہ ؛ ص ۲م ۔ ۱م ۱ 5 گ ذ‌ 








نواے آادبء بمبئی ۲۳ اکتوبر ۵ے۱۹_ 


بنانے کے لیے رومن حروف میں گوناگوں تب۔دیلیساں کرنا پڑیں گی. رومن حروف 
کے اوپرء نیچے . دائیں اور بائیں ٠‏ نقطے ؛ شوشے اور دیگر نشانات لگانے پڑیں گے 
کی سے را شر درھیے: اوں ا قابات کان لان گے اون دم آ9 
ترچھے حروف ہاتھ سے کس طرح لکھے جائیں گے ؟ اس طرح رومن حروف کی 
اصلیل آواز اور نشانات کی مدد سے مقرر کرده نی آواز حریر و تقریر میں کیسے 
01 گل کھلائے گی ٠‏ رومن رسم خط کے خامیوں کو ان امور کا اندازہ ہی نہیں۔ 
شوشوں ؛ نقعاوں اور علامات کا یہ ملغوبہ ایک ئے رسم خط سے کہیں زیادہ دشوار 
ون اور تحریر و تقریر میں اغلاط کے امکانات ہے پناہ حد تک بڑھہ جائیں گے . 


سرکاری سطح پر ہندوستانی زبانوں کے لیے رومن رسم خط رائج کرنے کی 
تحریک انگربری زبان کے متبادل کی حیثیت سے شروع ہوئی . ے۱۸۴۳ع میں جب 
فارسی کی جگہ پر تعلیمی اور عدالی زبان کے تعین کا سوال سامنے آیا تو بنگال 
اور شمال مغربی صوبے کے ایک سو پچیس افسروں سے اس ضمن میں راے طلب 
کی گی تھی :' صرف چار افسروں نے فارسی کی جگە ار انگریری زبان کو تعلیمی 
اور عدالتی زبان بنانے کے لیے کہا. ان میں سے بارلیٹ کے جوائنٹ مجسٹریٹ مسٹر بیٹی 
نے لکھا کہ اگر ٭ عملی دشواریوں کے پیش نظر انگریزی کو ہندو۔تان کی تعلیمی 
اور عدالی زبان نہیں بنابا جاسکتا تو روس رسم خط کو ہندوستانی زبانوں کے لیے 
ضرور رائج کیاجاسکتا ہے ٭. بہرحال اس وقت اور اگلے ساٹھ استر برسوں میں رومن 
رسم خط کی تحریک کو سرکاری حمایت حاصل نہ ہوسکی. لیکن شمالی ہند میں جب 
کبھی عدالتی اور دفتری زبان کا سوال پیسےدا ہوتا تھاء رومن رسم خط کے حامی 
افسران کی سرگرمیاں نیز تر ہوجایا کرتی تھیں. 


اس ضمن میں یہ بھی ذہن نشین رکھنا چاہیے کہ بیشتر انگریز افسران اور 
بالخغصوص انگریزی اور رومن رسم خط کے حامی افسران اور مشنریوں کا شمال 
ہندوستان میں اردوء ہندی زبانوں اور فارسی اور دیوناگری رسم خط کے نراع میں 
ہمیثشه ہاتھ رہا . سرکاری سطح پر کھڑی بولی ہندی کو فورٹ ولیم کال میں وجود 


۹ ڈاکٹر حکم چند نو مداانوں اور دفرڑوں سے فارسی کا اخراجء ٤‏ انور لکھنو ء دسمبر ۲۰ء 





نواے ادب؛ ہممتی ۳" اکنوبر ۱۹۵ع 


دے دیا گیا تھا لیکن اگلے ساٹھ ستر برسوں تک عوامی سطح پر کھڑی بولی ہندی 
کا وجود و عسصدم برابر رہا. بعض افسران سرکاری ہندی کے لیے عوامی حمایت 
حاصل کرنے کے لیے کوشاں رہتے تھے اور ے۱۸۵ ع کی پہلی جنگ آزادی کے 
بعد ان کوششوں میں برق رفتاری پیدا ہوگی تھی. ۓ۱۸۵ع کی جنگ میں اگرچه 
ہندوستان کو ناکامی ہوئی لیکن سامراجی حکوەت کا سنگھاسن بھی ضرور ڈول گیا تھا 
اس لیے اس واقعے کے بعد شمالی ہند کے اہم شہروں میں نام نہاد اصلاحی اور 
رفاہی انجمنوں کا جال بچھا دیا گیاتھا۔' آغازکار میں افسران نے خ ود کو دیدو 
دانستہ طور پر ان انجمنوں سے دور رکھا, لیکن ڈیڑھ, دو برس میں ان انجمنوں کی 
صدارت اور سکٹر کی کرسیوں پر ضلع کے افسران جلوەافروز نظر آنے لگے . ایک 
دو ماہ بعد کے وققے پر ان انجمنؤں کے جلسے منعقد ہوا کرتیےتھے اور ان جلسوں 
میں مختلف عنوانات پر مباحثے اور ھ_ذاکرے ہوتے تھے. مباحثوں کے لے ءنوانات 
ہالمموم انجمن کا سکتر منتخب کیا کرتا تھا. بنارس ڈیییٹنگ کاب ثم بنارس ااحقی ٹیوٹ 
کی ۱۸۱۵ع کیکار روائی دیکھنے سے معلوم ہوتاہے که آٹھہ عنوانات میں سے چھہ 
عوانات اردوء ہندی اور فارسی اور دیوناگری رسم خط سے عتعلق تھے. اس طرح 
ہندی کے لیے عوامی حمایت حاصل کرنے کی کوشش کیگی چنانچہ ۱۸۱۸ع تک 
بہار اور مشرقی ہو۔ پی. میں عوام بھی ہندی اور دیوناگری کی تحریک میں دل٣سی‏ 
لینے لگے تھے . ہندوؤں کا ایک بالائی طبقہ جو انگریزوں کے حلقہ اثر میں تھا اب 
ہندی اور دیوناگری کے لیے مطاليبہ کرنے لگا تھا. 


اس زمانے میں رومن رسم خط کی تحریک ہندی اور دیوناگری کی تحریک 
کے تابم ہو کر رہ گی تھی . جب کبھی ہندی اور دھوناگری کو سرکاری زبان اور 
رسم خط بنانے کا مطالب_ء کیا جاناتھاء اردو کے حامی اس مطالبے کی خالفت 
کرتے تھے اور ہندی؛ اردو کے تنازعے سے فائدہ اُٹھاکر رومن رسم خط کے 
حامی (یہ گروہ ببشتر اعلیٴ سرکاری افسران اور پادریوں پر مشتمل تھا) رومن رسم 
کر ان کری۔ ظا اد جانے کا سا یی کڑسے کے 


١‏ بنسارس السٹی ٹیوٹ ء دل سوسائیاں ؛ انجمن تھنذیب لکھٹو؛ انجین پنجساب لاہود وفیر* یہی می ااجنص نائم 
ہو گی تھیں ۔ 








نواے ادب؛ بمبی ۳۴ اگتوبر ۱۹۵ع 


عدالتوں اور دفتروں میں روس رسم خط کو رائج کرنے کا مطالبہ ۱۸۹۵ ع 
میں بڑے زور وشور سے کبا گیا تھا. ۹ جنوری ۱۸۹۵ع سے ٦‏ نومبر ۱۸۹۵ ع 
تک سر ایلن گاول شمال مغربی صوبے میں قائم مقام لفٹننٹ گورنر کی حیثبت سے 
کام کررہے تھے . اسی زمانے میں رومن رہم خط کے حامیوں نے دھتروں میں اردو 
کے لہے رومن رسم خط رائج کر: ہے کا پر زور مطالیه کیا . اس مطالبے کو حکام 
کی زبردست پشت پ:ساہی حاصل تھی ایک طرف کچھ مقامی اخبارات نے اس میں 
وی ای رر یر طرق عو کے ا کرو او کا کیا کو وہ 
ایک کمپٹی عقرر کرے جو رومن رسم خط کی تحریک کے تعام پہلوؤں کا جسائزہ 
لے . کمیٹی نے رومن رسم خط کے عام استعمال کے خلاف راے دی لیکن تجربانی 
طور پر محدود استعمال کے لیے مشورہ دبا . کمبٹی .کی تحقیق کے نتائج اور ۔ھارشات 
ممسال مغربی صوبے کی کمشنربوں کے کمٹنروں؛ ضلع بمجسٹریٹوں. ضاح ججوں, 
پائی کورٹ کے ججوں اور صوبائی لیجسلیٹو کونسل کے م۔بران کو بھیجی گئیں 
بیشتر حکام اور عبران نے رپورٹ کے پیش نظر رومن رسم خط کے خلافق راے دی. 

عوامی -طح پر کچھ مقسامی احیارات نے اس تحریک میں دلچسی لی اور 
عمض اخبارات نے بیز کہ فی سے حصہ لیا. دو احتجاجی جلسے منمعقد ہوئے ناگری 
پرچارنی سبھا بنارس نے دو ہمفٹ ش ٹم کر کے روھمن رسم خط کے نقائص گنائے 
ار کرو رس گی کی نو تا ارت کی کرای 7ن ال سلاز 
۹ میں شال ٭غربی صوبے کے لفٹننٹ گورنر سر اینٹونی میکڈائل نے رومن 
رسم خط کی تحریک کو ختم کردیا۔' 

چند مستثنیات سے قطع نظر؛ ہندی اور اردو دونوں کے حامیوں نے رومن 
رسم خط کی تحربیک کی پر زور محالفت کی رومن رسم خط کے خلاف اکث و 
یشتر وہی دلائل پیش کیے گئے تھے جو اردو اور ہندی کے حامی ایک دوسرے 
کے خلاف استعمال کرتے رہے تھے . اردو کے حامیوں کی مخالفت شدیسدتر توی . 
کوں که عدالتوں اور دفتروں میں اردو زبان اور رسم خط از حیثیت رکھٹے تھے 
اور رومن رسم خط کی ترویج سے اردو رسم خط کو زیادہ نقصفان پہنچنے َ 





۸ ۔ ۱۸۹۵ع ؛ مختصر تادیخ ناگری پرچادتی مبھا: ص‎ ۹١ نپونٹ مامی اغبارات  مال مغربی سوہ ہ باہتں‎ ١ 


نواے ادبء ہمبئی "٥‏ اکنوہر ۵ے۱۹ع 


اندیشه تھا . ہندی کے بعض حامی رومن رسم خط کی حخالفت کرتے تھے لیکن بعمض 
حامی اردو سے بغض کی وجہ سے سمجھتے تھے کے ه رومن رم خ_ط اردو 
رسم خط سے بہرحال بہتر ہوگا. خاہر ہے کہ رومن رسم خط کی ترویج سے 
ہندی زبان یا ناگری رسم خط کو کوئی فائندہ نہیں پہنچتا تھا لیکن اردو رسم خط 
کو زک پہنچچائی جاسکتی تھی .' یہاں مختلف اخبارات کے خالاتہ پیش کرنا ہے جا 
سے گا ؟ 

اعظسم گڑھ, کے بفت روز لبرل کی ۲٢‏ اگست ۱۸۹۵ ع کی اشاععت میں 
نیشنل اسکول اعظم گڑھہ کے ایک طالب علم نے لکھا ٭ عدالتوں اور سرکاری دفتروں 
میں اردو کے لیے رومن رسم خط کے استعمال سے اردو میں انگریزی اصطلاحات 
کا عمل دخل روز بروز بڑھنے لگے گا. لفظوں کے مصب۔ساری بجے اور تلفظ میں 
خرابی راء پاجائےگی کیوں کہ پر زبان اپنے مخصوص رسم خط ہی سہے بہتر طربق 
پر لکھی جاسکتی ہے رومن خط سے۔ پہوری اردو بگڑ جتسائے گی. مزیسدبرآں اس 
میں زبادہ وقت صرف ہوگا. اس کے لے عملے اور اخراجات میں اضافہ ہوگا.ء> 
ریاض الاخبار گور کس‌هپور نے ۲٢‏ اگست ۱۸۹۵ ع کی اشاعت میں لکھا ٭روەن 

م خط کے اجرا سے صرف انھی چند اەسران کو فائدہ پہنچےگا جو اردو ہیں 
پڑھ ا اور ایسے افسران کی تعداد انگلیوں کی پوروں پر گنی جنا سکتی ہے ۔ 
ببرعالن تھی پھر :لو کون کی سہولمت کے لیے ہے شمسار عملے اور عوام کے لیے 
دق دا کرڈیٹا دانٹن مندی سے پنہند ہوگا “٠‏ بریل کے رٹل 77 نے 
٣‏ ستمبر ۵١۱۸۹ع‏ کو لکھا ہ اردو کے لیے رومن رسم خط کا اجرا مسلمانوں کے 
لیے خاص طور پر مہلک ہوگا. قباس یه ہے کهہ اس تحریک کے پیچھے ۶یسائی 
مشنریوں کا ہاتھ ہے اور اس کا مقصد صسدالتوں اور سرکاری دفتروں میں مقسامی 
اترت گی زیادة علاستی تار ای کون کا ناوک رومن رسم خط کو بآسانی 
لکھ پڑھھ سکتے ہیں ؛ لیکن فارسی رسم خط میں لکھنا پڑھنا نہیں جانتے.ہ"' کاہور 


۱ دپونٹ مقامی اعبارات ھتان موی او ضا ۹٦‏ - ۱۸۹۵ع 
٢بَا‏ ٭ باہے ۱۸۹۵۰ع ۶ ص ۱۹ 

٣‏ ابا ص ۳۲م 

× ابعَاًء ص ۲مم 


نواے ادبء بمشی ٦ك‏ اکٹوہر ۵ع 


کے ہفت روڑه زمائنه نے ٠١‏ اکنوبر ۱۸۹۵ع کے شمسارےے میں لکھا ٭ ہندوستان 
میں فارسی رسم خط کا چلن پچھلىی آٹھہ نو صدیوں سے ہے . کسی اردو ا۔فظ کو 
رومن رسم خط میں لکھنے کے لیے چھ۔ گنا زیسادہ وقت اور جگہ درکار ہوگیء' 
بریلی کے ہفتہ وار دبدبه قیصری' کی ۲۴ نومبر ۱۸۹۵ ع کی اشاعت سے معلوم ہوتا 
ہے کہ رومن رسم خط کی ترویج کے خلاف ٹاون ہال بریسلی میں عوام کا ایک 
ای اه ہق وا ھا او غافریق تے ایک فرشنامت خان کر یں ا 
میں کہا گیا تھا که رومن رسم خط کا اجرا اردو زبان اور ادب کو بگاڑ دےگا. جس 
کی ترویج و ترقی کے لیے سر ولیم مور نے بہت سا سرکاری روپیه خرچ کیاتھا 
مزید برآں چونکہ اردو کو رومن رسم خط میں لکھنے کے لیے زیادہ وقت اور جگہ 
درکار ہوگی اس لیے سرکاری دفاتر کے عملے میں کاٹی اضافہ کرنا پڑےگا. 

سر اینٹونی میکڈائل ' لفٹننٹ گورنر شمال مغربی صوبہ نے دفتروں اور عدااتوں 
میں رومن رسم خط کو رائج کرنے کی تجویز کو مسترد کردیا تو روہیل کھنسل 
گرٹ نے ۸ اگست ۲٦۱۸۹ع‏ کے شمارے میں اردو زبان کو زوال اور خرابی و 
بگاڑ سے بچانے کے لیے لفٹننٹ گورئر کا شکربہ ادا کیا.' ریاض الا خبار گور کھہ پور 
نے یکم اگست ۲ع کے شمارے میں رومن اردو کی تحریک اور تج ویز 
کو مسٹرد کردینے کے لیے سر اینٹونی میک۔ڈائل کی دانش مندی اور او 
کی تعریف کرتے ہوئے لکھا ٭ چوں که یه تجویز انتظفامیه اور عدليه کے بمعض 
افسروں کی تھی ؛ اس لیے اردو کے لیے یه تبدیسلىی پندی کے نمرے سے بھی کہیی 
زیادہ مہلک تھی >* 

جہاں تک ہندی کے حامیوں کا تعلق ہے. کالا کنکر؛ ضلع پرتاپ گڑھ کے 
مشہور تعلقہ دار راجہ رام پال سنگھ,ہ کے ہندی کے روزنامه ہندوستان نے روەن رسم 
خط کی تحریک سے بہت پہلے ٥‏ مى ۱۸۹۲ ع کے مان میں ما ٥‏ 


۱ رپودٹ مقامی اغبادات عل مزی خوة ۰۔ ۱۸۹۵ء۶ اص ۵۰۸ 
۳۴ ابطاً ؛ ص ۵۹۷ 

۴٣‏ لنڈننشد گورٹر شمال منربی صوہه ٠١ ٠‏ مارچ ۱۸۹۸ء ناے اپریل ۱۸ع 
ام رپویٹ مقامی اخبادات ؛ مال مغربی صوب ء بابت ۱۸۹۲ع؛ ص ۱٣٢م‏ 

۵ دپوزٹ مقامی اخیارات ؛ شمال مفرھی صوبہ ٠‏ باہی ۱۸۹۹ع ؛ ص ۵٢٥‏ 








حکومت دفتروں اور عدالتوں میں اردو رسم خط کی جگه ہندی رسم خط کو رائج 
کرنا مضاسب نہیں سمجھتی تو اسے رومن رسم خط رائج کرنا چساہیے ؛ کیوں که 
رومن رسم خط میں ابہام و التباس کی گنجائش نہ رہے گی . مزیسدبراں رومن خط 
سے ہندوؤں اور مسلمانوں میں سے کسی کی طرف داری نہ ہوگی. ہ' اسی اخبار 
نے تقریباً ساڑھے تین برس بعد ۲۹ اگست ۱۸۹۵ع کے شمارے میں لکھا, 
٭اردو عوام کی زبان نہیں اور فارسی حروف میں لکھی ہوئی تحریریں بہت مبہم ہوتی 
ہیں . دیہات کے ہاشندوں کو سرکاری کاغذات پڑھوانے کے لہے دور دراز مقامات کا 
سفر کرنا پڑتا ہے پوروپینوں کی بات نہیں ؛ خود مولوبوں اور منشیوں کو بھی فارسی 
رسم خط میں لکھی ہوئی دستاویزوں کو پڑھنے میں دشواریوں کا سامنا کرنا پڑتا 
ہے. دریں حالات اردو کے لیے رومن رسم خط کا اجرا مشکلات کو کچھ کم کر دے گا 
اگرچہ ناگری کا اجرا کہیں بہتر ہسوگا. ٭' ہندی کے دیگر حامی اردو کی جگہ پر 
رومن خط کے اجرا میں کوئی فائدہ نہیں دیکھتٹے تھے اور رومن خط کو کوئی 
سودمند بدل قرار نہیں دیتے تھے . دیوناگری پر چارنی ۔بھا میرٹھ کے صدر اور 
سبھا کے معاہوار رساله دیوناگری گزٹ کے اڈیٹر پنڈت گوری شنکر نے ۲٢‏ فروری 
۲ع کے غمارے میں لےکھا ۶ موجودہ صورت حال میں سرکاری دفتزوں اور 
عدالتوں کی فارسی رسم خط میں لکھی ہوئی اردو تحریریں دیہات کے پندو اور مسلم 
دونوں باشندوں کے لیے کاٹی دقت کا اعث ہوتی ہیں کیوں کہ اپنی روزمرہ زاندگی 
میں دونوں ناگری رسم خط استمصسال کرتے ہیں. عدالی دستاویروں کے مواد کو 
جانتے کے لیے اردوداں لوگوں کو ڈھوننڈنے میں انھیں کاٹی وقت کا سامنا کرنا پڑتا 
ہے . اگر اردو کے لیے رومن رسم خط کی تجویز پر عمل کیا گیا تو صورت حال 
بد سے بدثر ہوجاےگی . ہ' جھانسی کے پندرہ روزہ بندیل کھنڈ پنچ نے یکم ۔تمبر 
۵ء کے شمارے میں لکھا ٭ عدالتوں کی زبان کو رومن اردو کے بجاے رومن 
ہندی کرنا بر ہوگا: کیوں که اردو زبان کے بہت سے الفاظ کو نە تو رومن رسم 
۱ دپورٹ مقامی اخبارات : شمال مغربی صوبه ٴ ہابت ۱۸۹۲ع ' ص ۲٦‏ 


٢۷‏ انا ' پاہے د۱۸۹عء ص ۳۴۔ ۳۲م 
۴ ایطآء باہں ۱۸۹۹ع. ص ۱۲۳١‏ 


نواے ادب ء ہمبٹی ۰۸ اکنوبر ۵ے۱۹ 


خط میں صحیح طریقے سے لکھا جاسکتا ہے اور ےه پڑھا ہی جاسکتا ہے ۔ 
ہندی رسم خط کا اجرا بہرحال بہتر ہوگا۔ ۳ الم۔وڑہ کے پندرہ روزہ ٭ کمایوں 
سماچار پت ہ' اور مرزاپور کے ہفته وار ه ناگری نراد٭' نے بالترتیب ۲٢‏ فروری 
۴۶۹ اور یکم می ۱۸۹۰ع کی اشاعت میں رومن رسم خط کے اجرا کے خلاف 
سخت احتجاج کیا اور ہندی رسم غط کو رائج کرت کین سے "سن وو وزارت 
کی . الہ آبادکے ہندی ہفته وار × پرباگ سماچارە' نے رومن اردو کو رائچ کرنے 
کی تجویز کو مسترد کرنے کے لیے شمال مغربی صوبے کی حکومت کے فیصلے پر 
مسرت کا اظہار کرتے ہوئے لکھا, داگر اس تجویز پر عمل کیاجاتا تو تمام دفاتر 
سان اویاوا کی یکا رکھتے ال ساترن سے پیرسائے اون اعت عم 
ہندوؤں اور مسلمانوں کو نکال باپر کیاجاتا. دیہی آبادی کی حاات بدتر ہوجاتی . 
کیوں کہ کسانوں ہی کو اردو کے عدالتی دستا ویتزات پڑھوانے کے لہے دور دراز 
مقامات کا سفر کرنا پڑتا ہے . نی صورت حال میں رومن اردو کی دستاویزوں کو 
پڑھوانے کے لیے انہیں دراز تر مقاص ات کا سفر کرنا پڑتا ۔ اس ضمن میں بہترین 
طریق کار اور اطمینان بخش حل یہی ہوگا کہ عدالتوں میں فارسی رسمخط کے بجاے 
ہندی رسم خط کو رائج کردیاجائے . 


رومن رسم خط کے اجرا کی تحریک کے سلسلے میں ناگری پرچارنی سبھا 
کی کارروائیوں پر ایک نظر ڈال لینا ہےمحل نہ ہہوگا . سبھا کے آراکین کو جوں ہی 
روەن رسم خط کے اجرا کی تجویز کا علم ہواء سبھا نے اپنے ایک نوجوان اور 
مستعد رکن شری شیام سندر داس کو اس تحریک کے خلاف مہم چلانے کے لیے 
چندہ فراہم کرنے کے لیے مظفر پہور (بہار) بھیجا. شیام سنندر داس بہت سے 
لوگوں سے چندہ جمع کر لائے اس کے بعد ناگری پرچارنی سبھا نے ٭ ناگری حروف ٭ 
کے عنوان سے ایک ہمفلٹ شائع کرکے عوام اور حکام دونوں میں تقسیم کیا. 


سسیسییس 


١‏ رپورٹ مفامی اخبارات ؛ شمال مغرئی صوبه ء بابت ۱۸۹۵ع ؛ ص ۴مم 
۲ انا بابٴ ۱۸۹۱عء ص ۱٢۲۴‏ 

٠٠١۴ ابطاًء ص‎ ٣ 

ابا س ٣م‏ 








نواے ادبء بمبئلی ۴۰ اکتوبر ۵ء 


ناگری رسم خط کو عدالتوں کے لیے موزوں‌ترین رسم خط بناتے ہوئے ناگری خط 
کی صحت و سلاست اور افادیت کو وانح کرئنے کے لیے بہیسی مشثفالیں درج 
کی گئیں. سبھا کے اراکین رومن رسم خط کے اجرا کی تحریک کو ہندی تحریک 
پر ایک زبردست حمله سمجھتے تھے اور اس تحریک سے ہندی کی تحریک کو 
پہنچئےوالے نقصان سے بخوبی واقف تھے. شیام سندر داس لکھتے ہیں ٭ رومن 
رسم خط اگر ایک بار رائج ہوجاتا تو دیوناگری کے اجرا کی تمام امسصدوں پر 
پائی پڑجاتا. ١‏ 


عدالتوں اور دفتروں میں سرکاری سطح پر رومەن رسم خط کی تحریک سے 
متعلق تمام مباحث سے متعدد قابل ذکر امور سامنے آئے ہیں. اول یہ کہ روسن 
رسم خط کے خلاف استعمال کیے گئے دلائل میں سے بیشتر دلائل کو ہندی اور 
اردو کے حامی ایک دوسرے کے خلاف استعمال کرتے رہتے تھے. دوم یہ کهھ 
ہندی کے حاموں نے بار بار کہا کہ عدالتوں میں رومن خط کی ترویج ہے بھی 
دیہی آبادی کو ان ہی مشکلات کا سامنا کرنا بڑےگا جن کا سامنا انھیی اب اردو 
رسم خط کی وجہ سے کرنا پڑتا ہے. اردو کے حامیوں نے کہا کہ رومن رسم خط 
اردو زبان کو بگاڑدےگا, اس میں زیادہ جگهہ اور وقت صرف ہوگا روەن رسم 
خط کی ترویج سے سسلمانوں کو اور مسلم تہذیب کے مفادات کو نقصان پہنچے گا 
ہندو اور مسلمان دونوں نے عدالتوں اور دفتروں میں رومن رم خط کے اجرا کی 
تجویز اور تحریک کو عیسائیوں سے منسوب کیا . اس سے عیسائیوں کو غیرمعمول 
اور ناجائر فائدہ پہنچنے کے اندیشے کا اظہار کیا. یه بھی واضح ہوتا ہے کە رسم 
خط اور ملازمۃ۔سوں میں تعلق تھا . رسم خط کی تبدیلی کا سوال اردو اور ہندی 
دونوں کے حامیوں کے دل۔وں میں سرکاری م۔سلازمتوں کی خواہش کے منافی تھا. 
تپسرا یہ کہ پندی کے حامی . اردو کے حامبوں کی طرح متحصد اور متفق ہوکر 
رومن رسم خط کی تحریک کی خالفت نہیں کر رہے تھے , بلکە بعض لوگ اردو 
دشفی میں رومن رسم خط کی تسصحریک کی حمایت بھی کرتے تھے . مزرسدبرآں 





۲۸ یام سنددداسى ؛ آتم کہانی ١ص ۲۹ ۔‎ ١ 


نواے ادبء بمبئی ٥٠‏ اکٹوبر ص۹ 


شمال مقربیں صوبے کے اغبارات میں رومن رسم خط کی تحریک کے خلاف لکھے 
گئے ٭ضامین کی حدود تعداد کے پیش نظر کہاجاسکتا ہے که زیادہ لوگوں نے اس 
تحریک میں دل٣سی‏ نہیں ل. جبکه بندی اردو تنازعے میں لوگ زیادہ دل٣چسی‏ 
لےرہے تھے. رومن رسم خط کے سوال پرکوئی بڑا احتجاجی جلسە یا وفد حکام وقت 
سے نہیں ملا . اس کا سب سے بڑا سبب یہ تھا کہ باخبر حلقود کو بخوبی معلوم 
تھا کہ سر اپلن کاول صوبے کے قائم مقام لفٹننثٹ گورنر ہیں اور جلد یا بدیر ان کی 
جگہ پر مستقل گورنر کی تقرری ضرور ہوگی اور مستقل گورنر اس ضمن میں آخری 
فیصله کرنے سے پہلے بہرحال اس مسئلے کے تمام پہلوؤں کا جائرہ لیں گے ۔ 


نواے دب ء ہمبتقی ر2 اکتوبر ۵ء 


٥ہ‏ ضعمیر نیازی 
کلام پاک کا اولین منظوم ترجمه اور تفسیر 


کلام پاک فرقان حبیب کے شارح اول خود نی کریم حضرت محمد مصطفلی 
صلی اللہ عليہ وسلم کی ذات مبسارک تھی . جنھیں کلام اللہ میں ھادی ء مبشرہ معلم 
آؤی مع کے امقدس: القاتب سے اد گا گیا ہے جَوسدالیغر کے مقیر: اول ہرتے 
کی جانب اشارہ کرنے ہیں. حضور ختمی مرتبت نے اہی حیات طبس ہی مم 
کلام پاک کی مکمل تفسیر فرمادی تھی اور اس کے کسی پہلو کو تشنه بسیان نہیں 
چھوڑا تھا . حضرات صحابےکرام ان اقوال کو حفظ کرکے انھیں کی روشنی میں 
ای زندگی کا لائحہ عمل تیار کرتے تھے. احادیث خیرالانام سے بھی اس امر کی 
تصدیق ہوتی ہے کہ حضور نے صحابەکرام کو علم تفسیر میں دستگاہ حاصل کرنے 
کی تسلقین فرمائی تھی . ان میں بعض صحابےەکرام فہم قرآنی میں مناز مقام کے 
حامل ہیں . 

اسلام کے صدر اول کے مفسرین وہ نفوس قدسیہ ہیں جنھیں قرآن کے اولین 
مخاطب ہونے کی سعادت نصیب ہوئی . ان میں حضرت على کرم اللہ وجہہ اور حضرت 
اہن عباس کو رئیس المفسرین اور ترجمان القرآن کے القاب سے یاد کیا جاتا ہے. 
بقول امام غزالی : < ان میں پر ایک نے قرآن کے معانی میں غواصی کی ہے اور 
اپی اپنی صلاحیتوں کے مطابق اس بحر بیکراں سے اخذ مطلب کیا ہےە' اور بقول 
احمد امین اصلاحی: < یہی وہ حضرات پیں جنھوں نے مخنتلف شہروں کے مدارس 
٢‏ حمد امین اصلاحی . فخر الاسلام ١‏ ص۸۱١‏ 





٭ جناب ضمیر نیازی صاحب , صحاف, کراچی ( پاکستان ) 


ڑاے ادب: بسبتی ٥‏ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


امام ابن تیميہ اس بات پر زور دیتے ہیں کہ صحابے کرام قرآن کو مسانی 
کے لیے ہی پڑھتے تھے . انہوں نے نہ صرف کلام پاک بلکه اس کے ععائی بھی 
محفوظ کرلیے۔' 

مفہوم و معی سمجھنے اور سمجھانے کا جب ایک بار سلسله چل نکلا تو 
پر شخص اپنے علم: فہم اور فراست سے مطالب قرآنی بات کرتے اگ سس کے 
تیجہ میں شارحین کی ختلف جماعتیں وجود میں آئیں. اس طرح تفسیر کا فن ملت 
اسلاميہ کی علمی ترقی کا پہلا عظیم الشان کارنامہ ثابت ہوا . وقت گذرنے کے ساتھ 
بات ای گے اقوف اع اور لوازم و شرائط کا نعین کیاگیا. یہاں تک کہ ختلف 
نظربانی مباحث نے علم و دائش کے ئے نئے ذخائر کی نشان دہی کی جس سے 
علوم اسای کے خزاہے مالا مال ہوگئے ۔ 

اتدا میں اس صحیفضۂ ربانی کے پیرو عربی زبان کے بولنے اور ۔مجھنے 
والے ہی تھے لہذا تفاسیر بھی عربی ہی میں ببان کی گئیں لیکن جوں جوں اسلام کا 
دائرهُ اثر اور فتوحات کا سلسله بڑھتا گیا ویسے ویسے ئے علاقوں اور ان کے 
ساتھھ نی زبانوں کے بولنے اور سمجھنے والے اس تعلیم کے زیر اثر آتے گئے اور 
اس طرح عربی کے علاوہ زبانوں میں تفاسیر و تراجم کا کام عمل میں آنا شروع ہوا 
آج ٠١‏ صدیاں بت جانے کے باوجود اس صحیفة آسمانی کی توضیح و نشریح اور 
تفسیر کا سلسلہ جاری ہے . علوم قرآنی کے ماہر ڈاکٹر حمید ال ارقام فرماتے ہیں: 

ہ٣‏ چودھویں صسدی کے ربع چہارم میں اس (قرآن محیسد) 

کا ایک سو سے زیادہ زبانوں میں ترجمه ہوچکا ہے. جن میں بمعض 

ناحال جزی ہیں تو بعض میں ایک سے زیادہ ترجمے ہوچکے ہیں ۔ 

کر ارای (ے مق اردی اظام سرت ہن سن من کی او 

تراجم کا ‏ ھتا نے ان کی بد فارمی کا یں ہے :5( سس ہیں 

:اون نرجمے ہوچکے ہیں ) 

ڈاکٹر محمد مسعود احمد اپنے پر مغز مقالے <اردو تراجم و تفاسیر قرانی > 
میں تحریر فرمانے ہیں : 





١ا‏ ےد اہو زہرہ , حیات شیخ الاسلام ابن تمیيھء مترجمرلیس احمد جعفری: ص ۳۴۳۸ 
۳ برگ گل (جریدہ)کراچی , شمارہ ,٥‏ ص٣٣۳‏ 








نواے ادب ؛ ہمبٹتی ابد اگنوبر ۱۹۵ع 


٭ ہم نے صرف ان تفاسیر اور تراجمکا ذکر کیا جن کے مفسرین و 

مترجمین کے نام معلوم ہوسکے . ان کی تعداد ۱٥١‏ ہے ہ' ( ان میں 

بسیشر جزئی ہیں تو کئی مکمل). 

یہ تراجم و تفاسیر صرف نثر تک ہی نحدود نہیں ہیں بلکہ متعدد شەراےکرام 
نے اپنی سعی جمیل سے اسے نظم کے قالب میں بھی ڈھالا ہے جو مسثور تراجم و 
تفاسیر کی طرح کئی (بلکہ سیشتر) چند سورتوں یا چند پاروں پر مشتمل ہیں تو 
کی مکمل . ان میں کچھ, صرف تراجم ہیں اور کچھ ایسے شھراےکرام بھی گذرے 
ہیں جنہوں نے ترجمہ کے ساتھہ ساتھ تفسیر بھی نظم کی ہے. لیکن جس طرح ابندا 
میں کلام پاک کے منثور ترجموں کی مخالفت ہونی تھی اس طرح منظوم ترجموں 
کو بھی ناپسندیندگی کی نظروں سے آدیکھاگیا۔ بلک ی4 کپتا نے بنا نہ ہوگا که :دوز 
حاضر کے بہت سے علماے کرام اسے مستحسن نظروں سہے نہیں دیکھتے . 

ہسیسویں صدی کے نصف اول میں جب سبماب اگہبرآبادی نے اپنے آرجمھ 
کے منعلق علماے کرام سے رجوع فرمایا تو ان میں اکثر معتبر اور مقتدر عالموں نے 
اسے تحریف سمجھ کر سخیت ناپسند فرمایا تھا . حالبہ برسوں میں مولوی محمد پاشم 
فرنگی محلی اپنے مک نوت کرای ہنام مولانا عبد الماجد دریابادی رقم طراز ہیں : 

ابھی اخبسار سیاست کانٍس۔ور میں پڑھا کہ کسی بھوپالی شاعر 

کیف بھو با ی ) 5 کیا ہوا اردو منظوم تر جمہ قرآن مجید شائع ہونے والا 

ہے. نہیں معلوم کہ ان مترجم صاحب کی قرآن فہمی. عربی دانی اور 

نکات تفسیر پر عبور کی کیا منزل ہے . بحث تو اس سے ہے کھ 

بحور اور فافیوں کی پابندی کے ساتھ کوئی ایک جزو کی بھی اردو 

و رون مم مو ہا دا کی کریی نین کسی نطم بین اق ام 

خصوصیات : افادات اور مالہ و ماعليہ کے ساتھہ اپنی اآفادی حیثیت کو 

برقرار رکھ سکی ہے. میں تو سمجھتا ہوں که قرآن شریف کی کسی 

ختصرسی سورة کا بھی صحیح اور جامع ترجمہ کسی عربی نظم میں 

بھی کن نہیں .؛" 
١‏ فکر و نظر(ماہنامہ)ء دسمبر ۲ء۱۹ع ٠ء‏ ص ۲۳٣‏ 
٢‏ صدق جدید لکھنؤء ۲٢‏ جولائی ۳٦۱۹م‏ صدے 


ے‌ ادب 6 ہمیشی ۳٣‏ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


مولانا عبداماجد دریابادی نے اس سے اتفاق کرتے ہوئے تحربر فرمایا ہے: 
×< ہے مک یہ کام انتہائی ذمه داری کا ہے الِنه ایک سے زائد ترجمے 

اور کامیابترین ترجمہ اب تک اثر زبیری لکھنوی ثم کراچوی کا نظر 

سے گذرا ہے" 


یھ زاپسندیدگی صرف برصغیر "اک و ہند تک ہی حدود نہیں تھی بلکه دسویں 
دی ہجری میں جب پہل بار اس صحیفة آسمانی کی تفسیر عربی نظم میں کی گئی تو 
اکم وقت نے نامور علما کے ایک بورڈ سے اس کی تصویب و تصدیق حاصل کی 
جب ان مقندر علماےکرام نے اس کی منظوری دے دی تب کہیں جا کر اس 
تا کو تو آوو میتی چوک ثائص کو افاء را کرام مہ اڑا گا 


جس طرح قرآن مجید کی اہشسدائی تفاسیر عربی میں لکھیگئی ہیں اسی طرح 
۔یم تریں منظلوم عربی تفسیر جسکا ذکر کتابوں میں ملتا ہے وہ بقول مولوی قاضی 
آہدالحسیی دسویں ہجری میں تالیف ہوئی . قاضی صاحب لکھتے ہیں : 

۱شیخ بدرالدین محمد بن رضی الدین الغزی دمشق کے مشہور علما 
میں تھے. صاحب قلم ہونے کے علاوہ شاعرانہ مذاق بھی رکھتے تھے۔ 
چنانچە قرآن‌کریم کی ایک منظوم تفسیر لکھی جس کی نکمیل پر جامع 
احمدیہ دمشق میں ایک تنقیدی نشست کا اہتمام کیاگیا . پھر خود ہی 
ایک مفسرنے اس تفسیر کا خلاصهہ کرکے سلمان بن سلطان روم 
(١١٥۱ع۔‏ ۹۰۳ ١١٥٥۱ع)'‏ کو پیش کیا . سلطان روم نے ملک کے 
چیدہ اورنامور علما کو جمع کرکے ان سے نصویب اورتصدیق حاصل 
کی. مصنف کو خلعت اور معقسسول انعام و اعزاز سے نوازا. آپ 
( شیخ ہدرال۔۔دین) کی وفات ۹۸۵ھ (۸ء ۔ ۓ٤2٥۱ع)‏ میں ہوئی.م" 
پروفیسر عبد الصمد صارم الازہری کے بیان کے مطابق : 


صدق جدید لکھنؤء ٦٢‏ جولائی ۳٦۱۹ع‏ ء صرےۓ 
انسائکو پیڈیا پا تاریخ عام. اول ء, ص ۹۵ 
قاضی زاہد الحسیفی ہ تذ5رۃ المفسرین ۹۰ , ص ۴ا 








نواے اآدربء بسٹی زمر اکنوہر غ۹ 


٭ شیخ ہدرالدین محمد بن رضی الدین کی تین تلفسیریں ہیں ۔ دو نر 
میں اور ایک نظم میں . اس میں ایک لاکھہ اشعار ہیں م' 
مصہےذکورہ عربی تفسیر کے علاوہ کسی اور منظلوم عربی تفسیر کا سراغ 
لگ سکا. 
فارسی میں قدیم ترین تفسیر کے مؤلف شیخ ابو محمد عبدالوھاب بن × 
شافعی کی ذات گرامی ہے جنھوں ہے ایک لاکھ اھمہار ہر مشتمل کلام اک 
س4 .ی0 سم میں وفات پائی . 
شخ اہو حمد ۲۸۳ھ میس مدرمهہ نظامیه بفسداد میں مدرس مقرر ہوڈ 
جس کے بانی اہو علی حسن بن اسحاق طوسی مشہور بہ نظام ا للک طوسی تھے . 
مدرسہ ۹٥۲۴ھ.‏ (ے٦۱۰ع)'‏ میں مکمل ہوا. مولوی عبد الرزاق کانپوری مدرسہ نظ 
کے مدرسین کے متعلق لکھتے ااں ! 
فقہ؛ حدیث ,: تفسیرہ صرف نحو؛ ادب , علم کلام وغیر٭ٴ کے مدرس 
جداگانہ تھے اور پر مدرس شیخ کے خطاب سے از تھا پر شخص 
اپنے علم و فن میں یگانہ روزگار ہونا تھا . نظامیہ میں کسی عام 5 
مدرس ہوجانا اس کی ذات کے لیے ایی عزت ھی جس سے بڑھ کر 
کوئی دوسرا اعزاز نے تھا اور یه وفار قیام مدرسہ تک قائم رہا ٣‏ 
برصغیر اک وبند میں فارسی منظلوم تفصیر 6 آغاز کازرس صدی حم 
میں ہوا اس جزئی تفسپر کے مؤلف شیخ نورالدین خعمد صالح خضےدوم الم 
٠‏ جمادی الاول ۶۳ھ (مارچ ۱۱۵۲ع) کو احمدآباد (گجرات) میں دا ہو: 


٦٦ عبد الصمد صارم ء تاریخ الافسیر؛ ص‎ ١ 

٢‏ ابعَاً ص۹ءے 

٠٦ عولوی عبد الرزاق کا:پوری ہ نظام المللک طوسی , ص ۹۵ے‎ ٣ 
ایا‎ 

۲١٢ غلام علی آزادء مآثرالکرامء ص‎ ٥ 


نواے ادب ؛ بسٹی ٥۵‏ اکتوہر ٥ك‏ 


حبوب عالم سے حاصل کئے. اس کے بعد مدرسہ ہدابت بخش احمدآباد میں درس و 
ندریسں کے ذریعے سینکڑوں افراد کو فیض پہنچایا یہ روایت ڈاکٹر ظہیر الدین مدنی: 
× شاعر ول گجراتی نے اس مدرسهہ کی تعەریف اور مولانا شیخ 
نور اللدین قدس سرہ اور ان کے صاحب زادے کی مدحج میں رساله 
نور المعرفت لکھا .ہ' 


مولانا نور الدہن نے متمعدد کتاہ۔یں تصنیف فرمائیں . کئی کنادوں کی شرحیں 
اور کئی ایک ار حواشی تحریر فرمائے. اس کے علاوہ سور فان سور بفرہ اور 
سورۃ نور کی منظلوم تفسیر بہ زبان فارسی تحریر فرمائی . 


مراة احمدی کے مت جم مواوری سید ابو ظفر نندوی کی روایت کے بموجب 
۷شیخ نسور الدین کی کتابیں آج بھی (۱۹۳۲ع ۱۳۵۲ھ ) کتب خادہ درگاہ حضرت 


۲ 
پیر محمد شاہ احمد آباد میں موجود ہیں 


مولانا اسور الدین نے بعمر ۹١‏ سال ۹ شعہان ٥ھ‏ میں رحات فرمائی 


اور احمدآباد میں مپرد خاک ہوئے . 


دوسرے فارسی منظوم ترجمہ کے مؤاف خواجہ سنا اللہ خرابانی کشمیری ہیں. 
خواجهہ صاحب کی ولادت سری ننگر میں ۱۲٢١‏ ھ۔ میں ہوئی. اپی ایک مثنوی 
ہگج الافتاء (سذ نالیف ے۱۲۸ھ.) میں فرماتے ہیں کە وہ کشمیری کے ساتھ ساتھ 
فارسی , عربی, ارھو, پنجابی اور ترکی زبانوں کے علاوه نجوم؛ ہندسہ؛ ہیشتء 
شمرء اخلاق: کیمیاء طبء فقہ: تجویدا, صرف ونحو اور خطاطی کے علاوہ اس 


دور گے دبگر علوم ِ‌ فنون ار قدرت رکھتے تھے ۔ 


فہرست نسخہ باے خطی خواجےه سنا اللہ خراہانی ٭ کے مؤاف نے ان کی 
٥‏ تصنیفات کا تفصیلى ذکر کیا ہے . ان میں ایک مخطوطہ ه تفسیر سنا مہ منلوم جلد 
دوم بھی شامل ہے ۔ 


٦ص ڈاکۂ ظہیرالدین مدنی . نورا لمرفت (دیباچہ) ء‎ ١ 
٣٣ۓ‎ ۔۱١ سبد ابوظفرندوی؛ گجرات کی تمدنی تاریخ ء ص‎ ٢ 








نواے ادب, بمبئی ۵٥٤‏ اکتوبر ۱۹2۵ 


اُس خطی نسخہ کے کوائف بیان کرتے ہوئے فہرست کے رنب حمد حہ 
تسمیحی لکھتے ہیں کم دہ اس کے کانب خود مؤلف ہیں۔ لیکں سنہ کات ہا - 
تالیف درچ نہیں ہے۔' ۱ 
تفسیر لکھتے وقت خواجے سنا کے پیش نظر جو دیگر تفضاسیر تھیں ان مہ 
تفسیر حسیفی؛ نفسیر شاہ عبدالعزیز تفسیر بعضاویء نفسیر کعاف اور تفسیرالجواء 
شامل ہیں ۔ 
ظط فسر سنا جلد دوم؛ تفسیر نغام یر از بندہ پیر خراہات 


اٰس کے بعد دو اشعار درج ہیں ۔ 
تفیر سنا سنا سنا شد بردوست غاء عدوفاٹد 
نفہبر سنا مئناء سنا مد از فضل غی و پر غناشد 
٦‏ نا مکمل تفسیر مرکز تحقیقات فارسی ابران و پاکستان کے کب خانء 


گنج بخش ( راولپنڈی) میں موجود ہے . 


مؤلف مرزا محمد حسن اصفقہانی ملقب 4 ہ صفی عل شاہ٭> ہیں۔ ان کا شعار اصفہان 
کے صوفیاے کرام میں ہوتا ہے١‏ صفی صسلی شاہ کی ولادت ٦‏ سمادت ۳ شعان 
۵ھ میں ہوئی . اپنے دور کے مقندر شیا حاج مرزا کوچک سے ملاقات کی 
ہمراہ کرمان تشریف لے گئے . 

٠٤ھ‏ میں مرزا کی وفات کے بعد زبارت حرمین شریفین کے لئے به واہ 
ہندوستان روانہ ہوئے . یہ روابت ڈاکڑ مہدی ہسیانی بر صغیر میں چار سال قام ن 
س>جستطائی کے تج سیت سس تی ہے سے ےل سس ہے ےم سے ےچ کے یرت ہے ہر 
' فہرست خطی خواجہ سنا اللہ خراہانی: ص۳٢‏ 


نواۓے ادب . بمبتی ۹۸ اکتوبر ۱۹ع 


حج بے اللہ مقامات مقدسه کی زیارت کے بعد شیراز مراجعت فرسائی اور وہیں 
٣‏ ذیقعدہ ١۱۳۱ھ‏ میں وفات پائی.' صفی عل شاہ نے متمدد کتابیں تالیف کیں جن 
میں عرفان الحق , زہدة ا لاسرارء بحر ا حقائقء میران ا لمعرفة کے علاوہ کلام پاک کی 
ایک منظوم نفسیر بھی تالیف فرمائی جو بقول ڈاکٹر یانسی : 


ہ بنظر ا ہل معنی زا و ملیح آقعادہ است ٭ 


اردو منظوم تھاسبر و تراجم: 

ی4 7 تھی ععربی و فارسی تراجم و تفامیر کی اجمە ال داستان . بر صغیر میں 
اردو کے تشکیلی دور ہی میں منظوم تراجم کی روایت شروع ہوچکی تھی . موجودہ 
تحقیق کے بموجب قدیم ترین جزئی تفسیر گجراتی یا اردو گکجری زبان میں 


اس اولین جزئی منظوم ترجمه کے مؤاف حضرت شیخ بہاءالدین علقب بھ 
باجن ابن حاجی معزالدین ہیں .' جن‌کی ولادت ۹۰ء ھہ - ۱۳۸۸ع میں ہوئی. شیخ 
کا شمار گجرات کے اکابر علماے کاملین و مشاہر اولیاے متصوفین میں ہوتا تھا. بعد 
تکمیل علوم ظاہری مخدوم شیخ رحمة اللہ کی خدمت میں ١‏ فیض نعمت چشتیہ حاصل 
کی . ٭ اکیس سال حرمین شریفین میں گذارے. ٣١‏ ذیقعدہ ۹۱۲ھ برپاپور میں 
وفات پائی اور وہیں مدفون ہوئے . آج بھی زیارتگاہ عالمیان ہے . 

آپا کی تصنیف میں سے ایک کتاب ٭ خزانہ رحمت اللہ > ہے جس میں انھوں نے 
اپنے مرشد شیخ رحمت اللہ کے ملفوظات و ارشادات و لمات اور اقسوال مشائخ 
سلف جمع کئے ہیں ۔ 


اٰس گتاب کے ابتدائی صفحات میں حمد خداوندی کے ضمن میں سورۃ اعلاص 


کا منظوم ترجمہ اس طرح کیا ہے : 





۱ ڈاکر مہدی بسپانی, کارنامہ بزرگان ایران ۰ ص۳۹۱ 
٢‏ برکات الاولیا. ص ٦٦۔ ٦٦‏ 





نواے ادب؛ ہمیتی ۹ اگنور ۶۵ے۱۹ع 


نا اه جنيا نا وہ جایا نا اه مائی باپ کلایا 
نا انہ کوئی گسود چڑھایا ‏ با جن. سب ان آپ پایا 
پرگٹ ہوا پر کہیں نہ ڈیٹھا آپ لکایا' 
پتایا : بخشش کیا۔ بخشا۔ بھیجا 
پرگٹ : ظاہر ۔ پسیدا 
ڈیٹھا : دیکھا 


لکاوے : چھا نے 


حضرت شیخ بہام الدیں باجن کے جزئی ترجعہ سے کیف ہہوپا یل (۱۹۹۱۰ع) 
کے مکمل ترجعہ تک تقریباً ساڑھے چار سو سال کی طویل مدثت میں بیسیوں جزئی 
اور کم از کم چودہ مکمل تراجم کا سراغ لگا ہے. ان میں بعض جزئی تراجم چند 
سورتوں اور بعض چند پاروں پر مشتمل ہیں. یہی نہیں بلکہ بعض شعراےکرام نے 
تعلیمات قرآنی کو نظم کا جامہ پہنایا ہے تو بعض نے کلام پاگ کی سورتوں کے 
مان نرول؛ فضائل اور جمع قرآن کی تاریخ بیان کی ہے. اول الذکر کی مشال 
عبد المجید متخلص به رفیق کی عفتاح القرآان' ہے چو مطبع نظامی ؛ ہدایوں سے 
غائع ہوئی تھی جبکہ موخرال سذ کر کا ایک خطی شه راب ظالاز سک کے 
کنب خانہ' میں عحفوظ ۔ 


ہے. 

ان مکمل چودہ تراجم و تفاسیر کے مولفین اور سن تصنلف کی نفصبل کچھ 
اس طرح ہے ؟ 

(0١)‏ تفسیر مرتضوی؛ غلام مرتطی جنون الله آ بادی+ٴ 7ھ ۔ ۸۰ع 


۱۳ع 





۳٣ مولوی عبدا لحق ء اردوکی نشوو نما میں صوفیاے کرام کا کام؛ ص‎ ١ 
٢١ عولوی نصیرا لدین ہاشمی ءکتب‌خانہ نواب سالارجنگ کی وضاحق فبرست ؛ ص‎ ٣ 


ٹوا ادب؛ بمبئی ٠‏ اکتوبر ٥ء‏ 


.ھ۱۳۱١‎ “+ نظم البیان فی مطلب القرآن؛ شمس الدین شائق ایزدی‎ )٣( 
آغا شاعر قزلباش٠ ۱۹۰۱ع‎ ٠ نظم مقدس‎ )٥( 

ع۱۹۳١ نفسیر چفتائی؛ مرزا ابراہیم یگ چغتائی.‎ )٦( 

(ے) وحی منظوم: سیماب اکبر آنادی؛ ۱۹۲۵ع 

(۸) نظم المانی ٠‏ مطیع الرحلٰمن خادم. ۱۹۲۹ع (قِاساً) 

(۹) تفسیر غضنفر سید غضفر علی سونی بی ؛ قبل از ے۱۹۲ ع 

)١١(‏ تفسیر محمد ابراہیم پانی پتی؛ قبل از ۱۹ع 

)١١(‏ تفسیر عرشی, آغا عبدالرحیم عرشی گوالیاری . ۱۹۲۹ع 

)١١(‏ سحرالہیان ٠‏ مجید الدین اثر زبیری. ۱۹۵۱ ع 

)١۳(‏ مفہومالفرآن؛ محمد ادریسں کیف بھوپا یىی ۱۹۵۹ ع 


(۱۴) آب رواں, سید شمیم اختر ۱۹۰ع 


اولین دستیاب مانفلوم ترجمه و آفسیر : 

مذکورہ چودہ منفوم تراجم و تفاسیر میں سے صرف دو نفاسیر زاد الاخرت 
از مولوی عبد السلام بدایونی اور نظم البیےان از شمس الد ین شائق ایردی لاہوری زیور 
طبع سے آراسته ہوچکی ہیں. سحرالہیان از مجحید الدیں اثر زبہیری؛ ُ4 روابت مواف 
دو جلدوں میں کراچی کے ایک مطبع میں زیر طبع ہیں . 
اجزا بر صغیر کے مختلف مطابع سے غائع ہوچکے ہی لیکن اپب تنک اس تلھسپر 
گے د4 تو مکمل خطی اور 4 مطموعه اسکّے 6 کوئی سراغع لگ سکا ہے ٠‏ 

نفسیر مرتضوی کے مطبوعہ اور خطی احزا کے مطالمے سے معلوم ہوتا ہے 
که جنون نے یه نفسیر دو جلدوں میں ۱۱۹۲ھ ۔ ےاع میں مکمل کی اس کے 
علاوہ نصرالل خاں خبشگی' کے بہان سے بھی جنون کے اس بان کی تصدیق ہوٹی ہے ۔ 

دوسری نتفسیر؛ تفسیر اویسی کے مولف شاہ غلام بحی الدینں فریشی ہائمی 


سرہندی متخلص بہ اویسی ہیں۔' اس تفسیر کا ذکر تاریخ و تذکروں میں ماتا ہے. 


لیکن اس کے کسی مطبوعہ یا خطی , مکمل یا جزئی نسخے کا سراغ نہ لگ سکا. 


طلقات الشعرا' کے مولف قدرت اللہ شوق نے نفسیر اویسی کا ذکر کہا ہے 
جو ۵۹۹ھھ ٥-‏ اع میں پابيه تکمیل کو اہنھی تھی اور ا١س‏ میں ۹ھ تک 
کے درمیانی عرصے میں مکمل ہوچکی تھی . لالہ سری رام خمخانہ جاویند میں 
لکھتے ہیں : 
١‏ - 7 5 ۳ 
طرح طرح گے صنائع بذابع ملحوظ رکھے تھے. )6“ 


اب اس تفسیر کا ذکر صرف کتابوں تک ہی حدود رەگیا ہے 


ان دو تراجم میں اول ال۔ذکر کے جزئی حصے دستیاب ہیں جب که موخرالذکر 
مفقود ا لحبر ہے. اس‌کے پیش نظر یہ کہنا ہے جا ۂہ ہوگا کہ زاد الاخرت کلام ہاک 
۴ اولین دستیاب منقلوم ترجمه اور تفسیر ہے جس کے مکمل مطبوعہ نسخے برصغیر 
کے کی کتب خانوں میں آج بھی محفوظ ہیں. یہاں اسے ترجمه اور تفسیر کے ساتھہ 
اس کے مقرجم اور مفسر کا اجمالی تذکرہ پیش کیا جانا ہے . اسلامی ہنسسد کا 
مردمخیز علاقه ہدایوں علم وفضل اور تہذیب تمدن کا گہوارہ رہا ہے. اس سرزمین کو 
بہت سے پاک طینت اور پاک باطن بزرگوں اور برگزیدہ ہستیوں کی ابدی آرامگاہ 
ہونے کا شرف حاصل ہے جنھوں نے اپنیے علم و عمل اور اعلیٴ اخلاقی و روحانی 
اقغارقے بر طقو کی قرعی ورحل زندگی کر اک تاا رگ و ایگ وا گیا :فان 
احترام بررگوں میں ةاضی عبدالسلام بدابونی بھی شامل ہیں۔ 


مس مساحمہ اس سے ت1 ماما سم مہ سس ےس سام سس ش-٤ےےی۔‏ س ‏ .ح ‏ وسو ا تمصع یا داش مسیت سش۔سحہ پریے اود ایت 


۱ عمد یرب قادری ۔ ےی کی کی سوفن اور شقافق تاریخ ١س ۳٣٣‏ 
۷ یں شارت طض ا 


نواے ادبء بمبيی ۲٢‏ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


قاضی عبدالسلام عباسی ابن قاضی عطاءالحق عباسی' ١ھ‏ ٦۱ع‏ میں 
ہدایوں میں پیدا ہوئے. تحصیل علم اپنے چچا بہاءالحق عباسی سے کی جو اپنے عہد 
کے مشہور عالم تھے . ملا عبدالملی بحرالعلوم کے شاگرد تھے . قاضی بباہالحق تعلفه 
بلاسپور ( رام پور ) کے قاضی تھے اور آخر تک وہیں مقیم رہے . 
مولوی سلام کی زندگی کا بیشتر حصه ریاست رام پور میں ہی گذرا. وہ 
نواب احمد علی خاں (ولادت: ٠٠ھ‏ وفات: ١۱۲۵ھ.)‏ کے عہد٥ٗ‏ قضا پر فائر ہوئے۔ 
کچھ عرصہ نواب امیر احمد خاں (ولادت ۲٣ہ‏ ۔ ۱۶ع وفات ۱۲۵۰ھ ۔۱۸۳۲ع) 
بانی ریاست لونک کے دربار سے بھی منسلک رہے. جس 6 شموت قاضی سلام کی 
کتاب اخبارالاہرار' ہے . جسے قاضی صاحب نے نواب ٹونک کے نام معنون کیا تھا. 
مولوی سلام علوم ظاہری کے علاوہ علوم باطفی میں بھی دستگاہ کامل رکھتے 
تھے جو انہیں اپئنے پیر ٢و‏ مرشد حضرت آل احمد عرف اچھے مصاں کے آستانه 
ممے حاصل ہوئی جس گ٦‏ اعتراف قاضی صاعحب نے ا پنی تفسیر کے ابتدا؛ہه کیل ان 
الفاظ میں کیا ہے : 
آل احمد سارہنما جو نه ہو کیسے پہنچوں میں !ہنی منزل کو 
مظہر رشد اور ہسدایت عام مصدر جود اور عنایت عام 
مثل معروف سر بہ سر عرفاں شبلی وقت اور جنید زماں 
مولوی سلام اسی و شبلی وقت اور جنید زماں ۹4 کے پہلے مرید اور اس کے 
بعد خلیفمه مفرر ہوئے اور آخری عمر تک سلسلهہ قادریهہ کے اذکار و امخال میں 
مصروف زہے . 
مولوی سلام کا تعلق شعراے اردو کے اس برگزیدہ طبقے سے تھا جن کے 


لیے شاعری نہ تو ذریعه عزت و شہرت تھی اور نه داد و خوشنودی امرا کا کوئی 





١‏ عولوی بسمل بسدایونی ء تذکرۃ الواصلین ء ص ٣۳۱؛‏ حدائق ا لحزفیه , ص۷۴۳ !؛ ضفقیر 
محمد ء خرینة الصفیا ٠‏ ج ۲ء ص ۳۹۲ ؛ غلام سرورلاہوری , اکمل الم واریخ ۰ ج۱ء 
ص مے ؛ مولوی ضیا قادری بدایونیء ال مشاہہیر مترجم حمد ای۔وب قادری ؛ ج ۲ء ص٢٦‏ ؛ 
مولوی عبد |اولی . باقیات الصالحات (قلمی) ؛ ص ۱٠١‏ 

٢‏ اخبارالاہرار (قلمی) ء ملوکه کب غانہ !ونک 


نواے ادبء بمبئی ٣‏ اکنوبر ۱۹۵ع 


وسیله . یہ وہ محترم ہستیاں نہیں جنہیں نہ ستائش کی تمنا تھی اور نه صلاے کی پرواف 
اشعار ان کے دماغوں کی پیداوار نہیں تھے بلکہ دلوں پر االقسا ہوا کرتے تھے . 
ان بزرگوں کو نصوف نے جہاں اس عالم آب و خغاک کی ہے ثباتی ء پچ مقداری 
اور نا پائیسداری کی حقبعّت سے روشناس کرایا و ہیں ان کے اخلاق ء کر دار اور 
فکر کو بلنندی اور قلب و نظر کو وسعت؛ گہزائی اور گیرائی عطا کی . ان عتزم 
ہستیوں نے اپنا دست طلب ہمیشه اپنے مالک حقیقی کے سامنے ہی پھیلایا ۔ 
مولوی صاحب زادالاخرت کے دیباچه میں حضرت سیدالبشر صلعم کے حضور 
نذرانہ عقیدت پیش کرنے سے قبل عجز و انکساری کے ساتھہ بارگاہ رب المزت میں 
پوں سجدہ ریز ہوئے ہیں : 
کا اہی گناۃ گز رون > تطرت گا اسشتزاد نون عی 
یا الہی ہجز خطا مجھ سے کام کوئی نہیں ہوا مجھہ سے 
ا الہی کرم کی مجھھ پہ نگاہ .سر بسر میں ہوں مبتلاے گناہ 
اور جب يہ مغفرت کا امیدوار کلام البی کا ترجمه اور نفسیر مکمل کرلیشا 
ہے تو پھر ایک بار أسقانه یار پر سر بسجود پوکر یوں دعاگو ہوتا ہے کہ بار الہ 
اپنے فضل و کرم سے زادالاخرت کو تحفہ عقیٴ میں تبدیل کردے . 
کاش اپنسا فضل وہ فرمائے کہ وہ عقی' کا زاد ہوجائے 
عہدہ قضا سے سبکدوشی کے بمصد قاضی سلام نے اپنے آبائی وطن بدایوں 
مراجعت فرمائی اور وہیں ٥‏ رجب ۱۲۸۹ ھ, میں اپنے محہوب حقیقی سے جساملے . 
دوسرے روز انی خاندانی مسجد کے احاطلہ میں مپرد خاک کیے گئے ۔ 
مولوی عبدالسلام کی کتابوں کے مولف ہیں جن میں اخبارالاہرار ملقب بہ 
امیر نامہه جس کا واحد مخطاوطہ کتب خانہ ٹونک میں محف_ وظ ہے. اس کے علاوہ 
مثنوی طوفان عشق' ٠‏ شرح دلائل الذیرات , رسالہ علمالفرائض اور کلامہاک کی منظوم 


تفسپر زاد اللاخرت ہیں 


نواے ادبء بسبئی ۳٦‏ اکتوبر ۱۹۵۵ع 

اخرالذکر کتاب کے علاوہ بقيه تمام از سن ہی آوو پت نگ فرط 

زاد الانحرت پر من حیث ا لتفسیر بحث کرنا ہمارے دائرہ عمل سے باہر ہے . 
یہاں اس کا اجمالل تعارف پیش کرنا مقصود ہے . 

۵( زار اشعار پر پھیل ہوئی یہ تفسیر سم نرجمہ مواوی صاحب نے پندرہ 
سال کی طویل مدت میں مکمل کی . زاد الآخرت تاربخی نام ہے جس سے ٢٢٢۱م‏ 

برآمد ہوتے ہیں اور سال اختام ۹ھ ہے. کتاب کے اختتامِهە میں مصنف 

رقم طراز ٦7٦‏ 

اوس کے سال شروع کا مثا ہے لقب زاد الآاخرت اوس کا 

اور تاریےۓخ اخدتام کی ہے ایک ہزار اونٹھ. اور دو سو 

نفسیر کی ابتدا میں چار سو اشعار پر مشتمل ایک دی۔۔ہاچہ ہے جس میں 
راونالا او مل رجہ ند اتور اعااؤ و سی سے فا 
مرشد حضرت آل احمد عرف اچھے میاں اور سید آل برکات عرف سنہرے میاں کی 
مدح میں اشعار درچ ہیں . دباچہ 1 ابتدا ان اشعار سے ہوتی ہے؛ 

فامند ما سان ہیں اک سو مین ا کزان ود 

اور نمت رسول مقبول کی ابتدا اس طرح ہوتی ہے : 

ہیں محمد نسي انس و جان بنعت اون کی ہے سربسر قرآن 

اور آخری شعر ہے : 

اعظم المجسےزات ہے ممراج اوس کا اسلاف سے رقم ہے رواج 

اور اپنے اھ و مرشد کو یوں خراج عفیدت پیش کیا ہے : 

آل احمد سا رہنما جو نہ ہو کیسے پہنچوں میں اپنی منزل کو 

اور دیباچہ کے آخری شعر میں اپنے مرشد زادوں کے لیے یوں دست بدعا ہیں: 

جتنے ہیں اون کی آل اور اولاد حثر تک سب کو رکھ خدا آباد 

تفسیر میں عام تفاسیر کی طرح پر سورۃ کی ابندا میں اس کے مکی یا عدنی 
ہونے کا بیان, تعداد آیات اور شان نرول کے بعد پر آیت کا منظوم ترجمہہ اور 


اس کے بعد تفسیر درج ہے۔ اپنے پیش رو مفسرین و مستترجمین قرآن حضرت شاہ 


نواے ادب ٴ۰ ہمبّی [ ماج 


اکوبر ۵ے۱۹ع 


ول اللہ دہاوی؛ حضرت عاہ ریع الدین اور حضرت شاہ عبد القادر کے تراجم سے 
استفادہ کیا ہے بلکه بعض مقامات پر عفسر دپلل (یعنی شاہ عبد القادر )ء مترجم دہلی 
(یعق مولوی رفیع الدین) کے تراجم کو شعری ڈھانچے میں (ان کے حوالوں کے 
ساتھ ) تبدیل کردیا ہے . 

ذیل میں مولوی سلام کے ترجمه بسماللہ شریف اور سورۃ اخلاص کا ترجمەہ 
بطور نمونه پیش کیا جاتا ہے : 


بسم اللہ : 
ابتداے سضن ہھ نام غخسدا 
پاں میں لیتا ہوں پہلے اوس کا نام 
جب مقسدر کیا گیا ارقام 
بسد ہے کے جو اسم فرمابا 
ابےل نفسیر نے کیا ترقیم 
ہیں وہ رحمت سے دونوں مشتق نام 
نہیں رحمان بن خغخضسداے کریم 
جان مفہوم اب تو رحمسان کا 
وہ جو دپتا ہے اس جہاں میں مدام 
سن تو معق رحیم گے ہیں یوں 
مومنےوں پر وه خاص ہے رحمت 
علم اتفسیر سے جو ہیں آگا 
آیت فاسصل و 

سورة اخلاص : 
کہ محمد کەه ایک ہے وه خدا 
توصسد ہے ذات اپی میں 
نه وہ اپنا شریک رکھتا ہے 
وہ غسدا ہے نساز برحق ہے 
بلکہ ےتاج ہیں اسی کے سب 
ہے وہ حاجت رواے محتاجاں 
وہ نە کھانا ہے اور نە پیتا ہے 
ا نہیں وہ خدا کسی کا باپ 


ز ہے وھ 


سے 


که وه ہے مبرباں پر در سرا 
جس کے مشمول رحم خاص عام 
نہ ہوا حرف سے شروع کسلام 
بر طریيیق علےه ہاں آبا 
اسم رحمسن اور اسم رحمسم 
خاص پہلا ہے دوسرا ہے عام 
اور کہا چاہے پر کسی کو رحیم 
کے ہے رحمت کہدہ دنا 
سب خلائق کو رزق روزی عام 
1 ہے رحمت گہنندہ بیچوں 
عاقیت اختصاص ہے رحمت 
کہتے ہیں اس طرح کە سم اللہ 
از پی فصل یک دگر ہے وہ 


اوس کی وحدت میں شک نہیں ہے ذرا 
منضرد ہے صفضات اپی میں 
وحدة لائریک یکتعا 
بسق بےاحتتاج مطلق 
سارعے عالم کا ہے وہ خالق و رب 
کچھ ن کہنا ہے عیب اور نقماں 
جہلهە حاجات سے مرا ہے 
اور نہ فرزند بل ہے آپ ہی آپ 


ہے 
ہے 


اے ادبء ہمبٹی 
جوں عزیزر و سبیح کو بنا 
اور نہیں زہار ہے اوس کا 


رد ہوا سسول مشرکان عسرب 
با التی بسورہ٤‏ اخ لا ص 
اور توحید سے مجھے کر شاد 


اکنوبر ۵ءے۱۹ع 


بہسود اور ترسا 
کوئی جوڑا اور ہمسر و ہمتا 
جو ہیں کفو خدا کے قال سب 
اپنے اخلاص سے مجھے کر خاص 
اور پر شرگ سے مجھے آزاد 


جانتے ہیں 


زاد الاخرت کے مواف عولوی عبدالسلام کا شمار اپنے عہد کے معتبر حدثین و 
سرین میں کیا جاتا ہے . تمام ذکرہ نگاروں نے ان کے تبحر علمی کا اعتراف 
رتے ہوئے انھیں × عالم عامل اور فقیہ کامل ؛ کا درجه عطا کیا ہے. مولوی غلام 
مرور لاہوری' اور مولوی فقبر محمد جہلمی' انھیں ہ اعاظم محدلین و کبری مفسرین ء 
نامع علوم عقلِہ و نقليہ× کے زمرے میں شمار کرتے ہیں 

پڑے سائز کے اٹھارہ سو صفحات پر پھلی ہوئی ۸۵ ہزار اشعار کی یه تفسیر 
ولوی سلام کی تاکن میں مطبع نولکشور لکھنو سے ربیعالاول ۱۲۸۵ھ مطابق 
عون ۱۸۹۸ع میں طبع ہوئی تھی۔ 

مولوی فدا علی عیٍش خاتمة الطبع میں فرمانے ہیں : 

دزاد الاآخرت منظوم تصنیف شریف و نرصیف لطیف مولوی محمد 

عد السلام صاحب تخلص 4۰ سلام کَ٭ آج تک ایسی تفسیر عمدہ و 

ہے نظیں تصنیف نە ہوئی. بہ سہجب ضخامت و حجم کثیر چار حصوں 

میں به آمداد و اعانت مولوی محمد محمود بخخشش صاحب منصف درجهھ 

اول دارالسرورء کانپور. مطبع آفاق؛ مرجع جناب منشی نولکشور صاحب 

لکھنو میں بار اول ماہ ربیعالاول ۱۲۸۵ھ. میں مطبوعہ ہوکر مشہور 

دیار وامصار و مقبول و دلٰباے مسلمان ہوئی . خداوند عالم اس تفسیر 

نادر المصر کو ایک حسن قب۔ول عطا فرمائے کہ نوبت طبع مکرر 

آ 


ئے . آمین “ 
اس تفسیر بادر المصیر اور نادر روزگار کے دوبارہ طبع ہونے کی آچ نک 


وت ه4 آسکی: 


ممشیسد سسسشسشستہ مل ا اللہ سے مہ یہت ات سے لے وس مات .لغم شس ا سای ...تس ا لسلست شارت ہسسہکہسے٤تسلتت‏ جلى تس تد 


۱ خزینة الصفیا. ج ۲ء ص ۳۲٣‏ 
5 زادالآخرت: ج ٠٢‏ ص ۲٢۸‏ 


نواے ادب ء ہمبی ف0 اکنوہر ۵ے۱۹ع 


٭ خورشید مظہر الحق نعمانی 


(٢۲) 


ممصارف کے شذرات : 


فرات کوک شی ہے نی کے فو مر کال تی بن ارت 
کے ابتدائی صفحات میں مدپر کے قلم سے مختلف النوع وفتی امورو مسائل کا ذکر 
یا ان پر تبصرہ ہوتا ہے . معارف کے شذرات ابتدا ہی سے خاصے کی چیز رہے 
ہیں . مولانا شاہ ممہین الدین احمد ندوی سید صاحب کے شذرات کے بارے میں 


لکھتے ہیں : 


×ان کے علاوہ شذرات بھی نہایت اہسم ہوتے تھے. وماً 
مختلف النوع وقسی امور و مسائل اور کبھیکبھی مستقل مصاملات پر 
شذرات میں اظہار خیال کرتے تھے اس لیے انکے شذرات مسائل و 
مباحث کے نوع کی حیثیت سے دائرۃ المعارف کی حيثیت رکھتے 
ہیں اور ان سے گذشتہ تس پینٹیس سال کی قومی و علی تحریکوں ؛ 
ختلف خیالات و رجحانات اور دوسرے پیش آمدہ حالات و وافمات کی 
تاریخ مقرر کی جاسکی ہے اور ان کے متعلق ممنف کے خبالات 
معلوم کئے جاسکتے ہیں . ان کے غذرات فور و فکر؛ خبالات کی صحت 
و پختگی اور اصابت راے کا نمونه اور ایجاز و اغتصار اور بلافت 
کے لحاظ سے ادب و انا کے شاہکار ہیں.' 





١‏ سید صاحب کی دینی و علمی خدمات : معارف ہء سید سلمان ندوی نمبر, می ۱۹۵۵عء 





َ‫ جناب خورشیدءمظہرالحق صاحبنعمانیء ام ۱ے؛ استادشمہفاردو, مہارشی دیا نندگالج؛ ہمیق 


نواے اہج بلبئی ۸8 اکتویر ۵ے۱۹ع 


سید صاحب ایک بیدار ذہن کے ساتھ دردمسد دل بھی رکھتے تھے . وہ 
مسلمانوں کی تکلیف سے خصوصاً ہے چین ہوجایا کرتے تھے. شذرات میں کہیں کبھی 
وہ مسلمانوں کی غفلت و ہےتوجہی پر گریەکناں ہیں؛ کبھی نوجوانوں کی کج روی 
پر خون کے آنسو بہانے ہیں, کبھی عظمت رفاتہ کو باد کرتے ہیں اور کبھی ان کی 
ڈپنی پسساندگی پر جھنجھوڑنے ہیں اور ایک ضرب کلیمی لگاکر ان میں خود شناسی 
اور خوداعتمادی کا جذنھہ پہدا گے لا اکھی ا السا صسب و تک مایق پر 
حکومت وقت کے سامئے سین سپر ہیں؛ کبھی کسی عزیز دوست ء رفیق یا بررگ 


کی موت پر خون کے آنسو بہانے ہیں 


سید صاحب پر قسم کے اہم مسائل پر شذرات میں اظہار خیال کرتے تھے 
لیکن وه غذرات جو مسلمانوں کی سذ ہی وعلى زندگی کے اجزاء و عناصر پر 
لکھے گئے ہیں ان میں ان کی ترقی و شنزل اور با و استحکام کا پورا فلفه بیان 
کردیاہے کیوں‌کہ یہ شذرات وقتی نہیں ہیں بلکہ ان کی حیثیت مستقل درس کی ہے 
جن سے ہر زعانہ میں فائدہ اٹھابا جاسکتا ہے. ضرورت تو اس بات کی ہے کە ان 
شذرات کے الگ الگ محموعے شائع گئے جائیں اور ادب و انشا کے طالب علم اور 
صحافت و سیاست کے نووارد ان سے حسن بیان. متانت تحریر اور اصابت رام کا 
سبق لہیں. یہاں پر سید صاحب کے چند شثذرات مکمل اور چند کے اقہتباسات 


مشتے نمونہ از خروارے پیش کے جا ہیں : 


ہندوستان کے مسلمان حکمرانوں کی تاریخ کو مسخ کر کے پھش کیا گیا ہے . 
اپنے ایک شذرہ میں وه اس کی بنباد کورٹ اور کالج کو قرار دیتے ہیں . عاہ 
اگست ۱۹۴۳۲ع کے شذرات میں وہ رقمطراز ہیں : 

×ہمارے ملک کی ان دو قوموں میں اختلافات کی جو آگ بھڑکی 

ہوئی ہے اس کی ہوا ان دو عمارتوں کے کھلے دریچوں سے مل رہی 

ہے جن میں سے پر ایک پر انگریزی کا حرف لکھا ہوا ہے, یعنی 

وکورٹ اور کالجء ہندو مسلم نااتفاقیوں گے مبدء کی جب تلاش 

کی جائے گی تو ہمیثہ اس کا سرا کورٹ بعنی سرکاری عدالتوں کے 

کارپردازوں کے ہاتھوں میں ملےگا یا کالجوں کے پروفیسروں گے. 


واے آدبپ: بمبلی ۹ اکتوہر ۵ع 


عدالتوں اور کچہریوں کے قانون پیشهہ حصول روزی کی مشکلات 
میں اس تحریک کو کامیابی کا ذریعه بنانے ہیں ؛ کچہریوں کے عمال 
تقرریوں اور ترقیوں میں اس‌کو اپنا ایک کارآمد آلە بنائے ہوئے ہیں: 
مقدمه باز مقدموں میں اپنی ناکامیوں پر پردہ ڈالنے کے لے حکامکے 
اختلاف قومیت کو سبب ٹھہراتے ہیں اور یقیناً بعض ناعاقبت اند بش 
حکام بھی عوام کی اس بد گمانی میں اپنے کاموں سے تقویت پہنچاتے ہیں . 


کالجوں کا معامله اس سے زیادہ اہم ہے. سرکاری مدارس میں 
٭ناریخ ہندء کی تعلیم کا اضافہ. بظاہر علم کے اضافے کے لیے ہے 
مگر درحقیقت جیسا کہ معارف میں باربار کہا گیا ہے ٠‏ یہ افقسوام 
ہند میں قدیم اختلافات و نراعات کے اضافہ کرنے کے لیے کیا گیا 
ہے حالانکہ ہندوستان کو آگے چلنا ہے تو پیچھے مڑکر دیکھنا نہیں 
چاہئے. آج اس بحث سے کھ سلطان محمود کا حملہ ہندوستان پر جائز 
تھا با ناجائز اور شہاب الدین غوری نے کتنے مندر غارت کئے اور 
عالمگیر نے ہندؤں پر کیا کیا ظلم کئے . سوراج کی منزل میں ایک 
قدم ھی آگے نہیں بڑھ سکتا ۰ کیا ہمارے ہم وطن اس نکتە کو سمجھنے 
کی کوشش کریں گے؟ 

معارف میں بار بار يہ دکھایا گیا ہے که ہماری یونیورسٹیوں کی 
تاریخ ہند کی کنابوں میں ڈھونڈ ڈھونڈکر ایسی ہی بانیں جمع کی جانی 
ہیں, جن سے ان دونوں قوموں کے جذبات میں مزید اشتعال ہو اور 
ان گا اتفاق آین دہ مشکل سے بڑھکر مال ہوجائے, حالانکہ اس 
ملک کی ناریخ میں ایسے واقعات کی بھی کمی نہیں جن کے پڑھنے 
سے أن دونوں قوموں کے درمیان اختلاط و محبت گے جذبات ہیدا 
ہوں مگر بازاری قدردانی کے شائق مصنفین و کتب فروش اپنی ذانی 
عارضی کامبابی کے مقابله میں ملکی اور ق۔وەی بھلائی کی قیمت کی 
پروا نہیں کرتے. 

ایک مصیبت افسانوںء ناولوں؛ تھیٹروں اور تماشاگاہوں کی ہے 
جن میں نومی رفعت و بلندی کے اظہار کے لیے ایسی کہانیاں اور 
ابسے تماشئے لکھے اور دکھائے جانے ہیں جن کو لوگ جھوٹے قوھی 
فخر و غرور کے نشہ میں آکر پسند کریں اور بکثرت ان کے خریدار 


نواے ادب ء بمبتی 7 اگتوبر ۵ء۱۹ع 


اور نماشائی ہاتھ آئیں. یہ خودغرض يہ نہیں جانتے که اس عارضی 
ان من ملک کی کی داتن :بای ہے 

ان ب۔یماریوں کا علاج ایک طرف حکومت کے ہاتھ میں ہے اور 
دوسری طرف پہلک کے. حکومت کا فرض ہے کہ رعایا میں امن و 
اسان کے قیام کی خاطر اس قسم کی کتاہوں اور تماشوں کی روک تھام 
کرے اور پلک کا فرض ہے کہ وہ ایسی کتاہوں اور ایسے تماشوں 
کی حوصلہ افرائی سے باز رہے .٭ 


صید صاحب صاء جنوری ۰۹ع کے غذرات میں قآومەوں کی ترقی کے اصول 
اور اسلام کے دائمی اور لافانی اصولہ۔۔۔وں ت٦‏ ذکر کرتے ہیں ان کی راے میں 
دنیا میں نجات کی راہ صرف اسلامی اصولوں پر چل کر ہی ممکن ہے . وہ لکھتے ہیں : 


ہ قوموں کی ترقی کا اصول ہمیشه ایک رہا ہے. چند سچی حقیقتوں 
پر مستحکم بقین اور اس یقین کے مطابق عمل اور کامیابی کے لیے 
مسلسل جد و جہدء سعی ومحنت , اور اس راہ میں جو تکلیف و مصیبہت 
پیش آئے اس کو ہنسی خوشی جھیل لیناء زمانے کی اصطلاحیں بدلی 
رہیںگی لیکن اصطلاحوں کے ہدلنے سے حقیقتیں نہیں بدلتیں . اسلام 
کی اصطلاح میں اس مستحکم بقین کا نام ایمان . اس کے مطابق عمل 
کا نام عمل صالح اور مسلسل جدوجہد اور سعی و محنت کا نام جہاد 
اور اس کے لیے پامردی کا نام صبر و اثبات ہے ء دنا میں جب کسی 
قوم کو کامیابی ہوئی ہے تو اسی اصول کے مطابق ہوئی ہے اور جب ہوگی 
تو اسی اصول کے مطابق ہوگی . 

جانی اور ما لی ایثار اس جدو جہد کی لازمی حقیقتیں ہیں جن کو 
قرآن پاک کی اصطلاح میں جہ'اد با مال اور جہاد بالنفس کھتے ہیں . 
دنا کی کوئی تحریک اس مال ی اور جانی جہاد کے بغیں نہ کاباب 
ہوئی ہے ء نہ ہوگی . مذہی تحریکوں کو جانے دیجئے ء آج سیاسی 
اور اقتصادی تحریکوں کا دور ہے ء ان میں سے کون سی تحریک 
کی گاڑی ان دو پویوں کے بغیر چل رہی ہے , روس کا انقلاب ؛ جرمئی 
اور ال 3 فاغرم: این میں جممہورتت اور آمریت کا تصادم 
فلسطین کی شہادتگاہ٠‏ ان میں سے کہاں ان دو کے بضفسیر کامیابی 


نواے ادب ؛ بمبئی ۱ع اکوبر ۱۹۵ع 


نصیب ہوئی ہے یا ہوگی ٠‏ پھر ہندوستان کے مسلمان اس عرصۂ حیات 
میں کچھ انوکھی مخلوق نہیں کہ ان کے لیے دنیا کا اصول بدل جائے گا 
اور اللہ تعال' ان کے لے اپنے قانون قدرت کو ةوڑ دےگا. 

اب پوچھنا یه ہے کە مسلسانوں نے اس ملک میں اپنے قومی و 
سیاسی ایمسان کےلیے کون سی چند حقیقتوں اور سچائیوں کو اپنی 
زندگی ۴ نصب المین بنایا ہے اور اس گۓ حصول کے لیے وہ ۳7 
سرفروشی اور قربانی رت ہیں * 

یہ یاد رکھنا چاہہے کہ سلی اور ہنگامی دکھاوٹیں جو اسپین میں 
جمہوریت اور قاشزم کے ہسامی دکھا رہے ہیں وہساں ق۔ومیں نہیں 
لژرمی ہیں بسلکه ایک ہی وم کے دو حصے دو مختلف نظریسوں کی 
خاطر جان و مال کی بازی لگا رہے ہیں . 

مسلمانوں : وھ کے آغاز میں جو لڑائیاں اڑیں ان کے متعلق 
سمجھا جانا ہے کہ کسی ایک مذہب کو زبردسی پھیلانے کے لیے 
تلواریں نام سے َ نہیں لیس آج سوشازم اور فاشرم کے 
باہمی مقابله میں جو تلواریں نام سے باہر ہیں کیا وہ بھی کسی خاص 
مذہب کو زبردسی ات کی خاطر 2 ہیں سوشلرم کے حامی 
کہیں گے که قوم میں طبقوں کی جنگ عوام کی بھلائی کے لیے چھیڑتے 
ہیں: تو یھی اسلام کے حامی بھی کہتے ہیں کہ ہم نے لوگوں 
کی بھلائی کی خاطر تلسےواریں اٹھسائیں اور شہنشاہیوں کو مٹایاء 
سود خواروں کا قلع وضع گا سونے چاندی کے ٹھیکە داروں کو 
نیست و نابرد کیا دنیا میں عسدل و مساوات کی حکومت قائم کی اور 
انسانوں کو انسانوں کا معمود بننے سے روکا 

آج زمام بدل گیا ہے تو اصطلاحیں بدل گئیں ہیں لیکن حفیقت ا پفی 
جگھ پر ہے ء آج پھر اسلام کو اسی فرض کو ادا کرنا ہے . اگر 
آج کے کلمە گو مسلمانوں میں اس کے اداے فرض کے سپاہی بننے 
کا ولولہ نہیں تو کیا عجب کہ اللہ تعالی' کسی اور قوم کو کی کے 
مدان میں لائے اور اس سے اسلام کا یہ فرض ادا کرائے 

دنا آج نات کی راہ فاشرمء نازی ازم سوشلزم؛ کمیونزم. 
با لشوازم میں ڈھونڈ رہی ہے حالانکے اس کا ایک ہی راستہ ہے 


٠‏ نواے ادب ؛ بمئلی رھ 


حم 


اکتوبر ۱۹۵ع 


ہ اسلامرم ٭ لیکن وہ اسلام نہیں جو آج عملّأً مسلمسانوں میں ہے 
بلکہ وہ قرآن و سنت میں ہےء آج کی وہ کون سی مشکلیں ہیں جن کا 


حل ان میں نہیں ضرورت نی نظر اور نی قوت کی ہے ٭ 


اس کی طرف وم کی توجہ ھمہذول کرانا چاہتے ہیں وہ لکھتے ہیں : 


٭ افوس ہے کە ہماری قوم کے گفتار و گردار میں ابھی توازن 
نہیں پیدا ہوا حقیقتیں کبھی دائمی سر بلندی گا ج۔وش و خروش نہیں 
بخش سکتیں ٠‏ سکھوں اور مرہٹوں کی قوتوں کی جوانامردگی کے اسباب 
بشانے والے بہت کچھ ہصساسکتے ہیں لیکن میرے نزدیک تو اس کا 
عرام پ ای یلت نا ا گل اون می پا سلاون ھی 
عداوت ہی فرض کر لیجئے . ان دونوں قوموں کا ایسا ہنگامی جذبہ 
تھا جر پورا ہوجانے کے بمسد خود بخود ختم ہوگیا اور ہقا اور 
استحکام حاصل نہ کرسکا . آریہ سماج تحریک کا حثر بھی اس سے 
زبادہ نہیں . 

اپ مسلمانوں کو سمجھنا چاہئے کہ اگر کسی قوم سے غظالفت 
اور آزردگی ہی ان کی قومی و سیاسی کوششوں کا حور قرار پائے تو 
ان کا یہ جذبہ کہاں تک ان کو اونچا لے جاسکتا ہے اور ان کی سمی و 
نت ؛ جندوجہد اور جوش و خروش کو کب تک قائم رکھسکتا 
ہے جو طروفان اور سیلاب دم کے دم میں آتا ہے وه اس طرح دم 
میں چلا بھی جانا ہے . 

ہمارے سامنے اسلام خود ایک بہت بڑی حققت اور صداقت ہے. 
وہ مذہب بھی ہے سیاست بھی ہے؛ اقتصاد بھی ہے؛ مصاشرت بھی 
ہو ان کے نی و سامی و اصادیر اعضائص ہردامرف کی پا 
مساوات اور عدل قائم کرناء اسلامی احکام کی تبلیغ کرناء دنیا سے 
سودء بدکاری, شراب خوری , قمار بازی اور ظلم کو جڑ پ۔یڑ سے 
اکھاڑنا اور ملک میں ایک نا سیاسی و اقتصادی نظام قائم کرناء 
اس کے وہ فرائض ہیں جن سے مسلمان غافل ہیں اور غیرمسلمان اس 


نواے ادبء بمبئی ٣‏ اکوبر ۱۹۵ع 


کےلیے کٹ مر رہے ہیں یه نہیں کہا جانا که جس کے لبے وہ آج 
کٹ مر رہے ہیں وہ عین اسلام ہے بلکہ یہ کہا جانا ہے کہ اس میں 
اسلامی نظام کی جھلک ہے اب بيە خود ہمارا کام ہے که ہم آگے 
بڑھیں اور اپنا مکمل سیاسی و اقتصادی نظام دنیا کے سامنے پیش 
گریں اور اس کے لیے کماز کم وہ جذبہ پیدا نہیں ہواء جسں عارف کی 
کوئی ہوا چلتی ہے اس طرف سب کے سب ایک دفعہ جھک جاتے 
ہیں اور یه نہیں سمجھتے کہ قثوم کی مختلف ضرورتیں ہیں اور ہر 
ضرورت اپ جگہ پر شدید ہے . آجکل سیاسیات کی جو صحیح یا 
غلط آندھی چل رہی ہے اس میں سب اڑے چلےجارہے ہیں اور ایسا 
معلوم ہوتا ہے که اب صرف یہی ایک چیز ایسی ہے جو قوم کو جلا 
می ہے الاک تا اعت ال کو کر وا 
ہے جس طرح ایک زندہ آدھی کو اپنے زندہ رہنے کے لیے ہواء 
پانی ء غذا اور بہت سی چیزوں کی ضرورت ہے اس طرح جماعت کو 
بھی اپنی زندگی کے لیے ایمانی و اخلاقی طاقت ٠‏ مال ی قوت ء جباد کی 
روح اور صحیح تعلیمی مقصد بہت سی غذاؤں کی ضرورت ہے. ان میں 
سے کسی ایک چیز کو لے کر دوسری چیزوں سے غفلت برنا قومی 
خودکشی کے * 

ورم اور موٹاپے میں جسم کا حصه کچھ بڑھ جانا ہے لیکن ورم 
اس کا نام ہے که بدن کا کوئی ایک عضو یا اس عضو کا کوئی حمه 
بڑھ کر بدان میں عیب یا درد پیدا کرے اور موٹاپے خصوصاً صحت و 
تندرسق کے مولاپے میں بدن کے سار اعضا میں متوازن نشوو نما 
ہوا ہے؛ قوموں کا زندگی کے کسی ایک پہلو پر اننا زور دینا که 
دوسرے پہلو نگاہوں سے اوجھل ہوجائیں؛ قومی صحت 5 فرببی اہیں 
بلکہ بیماری کا ورم ہے.٭ 


سید صاحب کے نردیک قوموں کی زندگی کی اصل روح چند حقیقتوں پر 
یقین ہے اور شرع میں اس مستحکم یقین کا نام اہمان ہے. وہ اس دور کے مسلمانوں 
میں یقین محکم کے فقدان کا ذکر اکثر کرتے ہیں اور اس کو مسلمانوں کی ذلت و 
خواری اور پسماندگی کا اصل سبب ٹھہراتے ہیں . صاہ نومبرو ۱۹۷۰ع کے شذرات 
میں لکھنے ہیں : 


نواے ادب١‏ ہمبئی ۳ اکتوبر ٥۱۹۵ع‏ 


×قوموں‌کی زندگی کی اصلر وح چند حقیقتوں پر یقین ہے . یه 
یقین جس شدت و استحکام کے ۔اتھ ہوگا اس قدر اس قوم کی زندگی 
کی روح تازہء زندہ ء تابندہ , پابندہ اور سرگرم عمل و کی پہی 
ایک روح جب متعدد افزاد انسانی میں جلوەگر ہو نو وہ کل ملاکر 
ایک حقیقی جماعت کی شکل پبدا کرتی ہے اور جب ایسے افراد 
کی تعداد قابل لحاظ حد تک پہنچ حانی ہے تو ایک بڑی توم با 
بڑی ملت کا وجود ہوجانا ہے اور ان کے درھیان ان چند حقیقتوں 
پر یقینء اتصال کا وه نقطہ اور اجتماع کا وہ مرکز بن جانا ہے جس 
پر اکر اس فوم و ملت کے کاروبار کے سار دائرے ختم ہوتے ہیں 
جس حد تک ان حقیقتوں کا بقین ان افراد میں پایا جائے گا اسی قدر 
ان افراد کی اجنماعی طاقت اور عتحدہ وت ناقابل شکست ہوگی . 


زوال پذیر قوم میں یقین کی ہی گرہ کھلجاتی ہے اور یقین جس 
فسق سے اتل سرنے او سی ات الگا وت سن فی نے 
اس کے افراد کی اجتماعی اور مر گزی طاقت گمزور ہو نے لگنی ہے 
پہاں تک کہ وہ مٹتے ھٹتے بالکل ھٹ جاتی ہے اور وه قسوم ضا 
ہوجانی ے٠‏ 

قوموں کی ترقی و تنزل کا یہی راز ہے. اس اصول کے مطسابق 
ازل سے ابد تک قومیں بنی اور بگڑقیۃ جیی اور مرتی رہیںں جب 
کوئی قوم بڑھےگی تو اسی اصول سے اور مرےگی تو اسی اصول کے 
مطابق. یہ سنت اا-ہی ہے اور سنت اہی میں کبھی ضرق پ۔یدا 
4-٦‏ ہوگاء 

شرع کی اسطلاح میں چند حفقیقتوں پر اس مستحکم ہقین کا نام 
ایمات ہے اور علم اجتماع ( سوشیالوجی) میں اسی کو جامعیت اور 
عصبیت کہتے ہیں . 

خالق فطرت نے تو ازل سے ان حقیقتوں کو جن کا یقین ق۔وموں 
کی زندگی کی روح ہوپا چاہئے ١اسی‏ طرح متمین کردیا ہے جس‌طرح 
آغاز خلقت میں دنا کے جسمانی اور مادی قوانین کو جن پر اس 
دنیا کی بنیاد ڈالی گی ہے متعین فرمادیا ہے. انبیاء علیھم السلام شروع 
سے آخر تک جب بھی اس دنیا میں آئے ان ہی حقیقتوں کی دموت 


دی اور ان ہی پر کامل یقین کا مطالبه کیا ۔ جن میں سے ایک نمام 
آسیائی کات کو صادق اور كَذا کی اظرن سے ھی بری عاقا ہے 

ہماری آج کی سب سے بڑی بدقسمق یہی ہے که ہم سے 
ہمارعےہ یتین کی يہ سب سے بڑی دولت چھیشنے کی کوشش 
کی جارہی ہے؛ ہماری سماددوں اور ہداشسےوں کے سب سے قیمقی 
خزانہ کا نام قرآن پاک ہے جس پر باختلاف فرق تمام مسلمانوں گا 
انفاق تام اور اجماع عام تھا اور ہے 1 7٦‏ انسانی اوہام و خبالات 
اور خیالل ةحص و حکایات سے بلندتر خدا کی طرف سے آئی ہوئی 
صداقت کا نام ہے ابر اس لیے وه پر خطا سے پاک اور ہر غلطی سے 
میرا ہے. پس پردہ وه ہاتكو جو اس‌کی اس عصمت کو داغدار بنانے 
کی کوشش کرےگا اس کا کاٹ ڈالنا ہمارا فرض ہے .٭ 


ہندوستان کی آزادی کے بہت پہلے سے یہاں متعصب ہندؤں کی ایک بڑی 
جماعت تھی جو ہنده کاچر اور ہندی زبان کو حصول آزادی کے بعد اقلیقی فرق۔ہ پر 
ٹھونسنا چاہتی تھی يہ تحریک مسلمانوں کے ایے سم ال کی حیشت رک تی تھی 
نو غناعے: نے لالہ کو آن ضاےرات ہے۔ کی پان آگاء گیاآں الگ صارف: 
نومبر ۱۹ع کے شذرات میں وہ لکھتے ہیں : 

× ہندوستان کے پر فرفه اور پر گروە اور اپل مذہب کو اپنے 

دین ٭ زبان, تمدن. تہذیب اور طربق معاشرت کی پوری آزادی کا 

مساویاہ حق حاصل ہے اور اس وقت تک کوئی قسوم زسدہ نہیں 

رسکی جب تک وہ اپی قومیت کے عناصر کی پوری طرح حفاظت 

نہ کرے اور اس کے لیے پوری حد او حہد نہ کرے اور اس رام میں 

جانی و سال خدمت و اپثار کے ج_ ذبات سے اپی خودمحتاری کا 

سہوت نه دئےں٘) 
ہیں : 


جولائی ۱۹۷۸ع کے شذرات میں وہ کسی قدر تلخ اہجے میں لکھتے 


کے قمول 1 قومبت دہ 
کے لیے ہندو کاچر 


اہر 

ہ پنڈت جی تو صرف بندی زبان ہی 
شرط قرار دبے کر رہجاتے ہیں لیکن ڈنڈن جی اس ان 
کے قبول کو بھی ضرووری سمجھتے ہیں مگر اس حکم سے پہلے ان کو 


واے ادب ؛ بسئی ٦‏ اکتوبر ٥ء‏ 


به بھی بتانا چاہئے کہ کس عہد کے اور کس صوبہ کے ہندو کاچر کے 
اخثیار کرنے پر وہ مسلمانوں کو مجبورکرنا چاہتے ہیں اور کیا مدراس و 
بنگال سے لےکر پنحعاب تک کے پندوؤں میں کوئی متحدہ کاچر کا 
نقشہ ١ن‏ کے سامنے ہے . کیا پگڑی باندھی جائے یا ننگے سر رہاجائے. 
پگڑی بھی کیسی پنجابی یا را جستھانی یا گجراتی یا مرہلی یا مارواڑی 
ہا مبواڑی یا بنگالی سر برہنگی اختیار کی جائے؛ کس دیس کا کھانا 
گھایا جائے اور کس دیس کی ہنسدی بولی جائے. میرے خیال میں 
لندن جی جلدی کر رہے ہیں٠‏ ان کو چاہئے پہلے اہنے ہمخیالوں کو 
تہذہب و شائستگی کے اعلی'ٴ درجه پر پہنچنے دیں اور ہندی کو علومو 
فنون سے معمور بسالیں ء پھر ہندوستان کا ہر باشندہ غااب وم کی 
ہمنوائیء ہم شکلی اور ہم لباسی کو بضرورت زمانہ اور بغرض اعزاز 
خود قہول کر سے گا ۔ اٰاس وقت نهھ دعوت کی ضرورت سو کی نہ دعووں 
کی اور نە وعیدوں کی . حسن ٤و‏ اشتہار کے بغیر عشق 3 پیام عمودیت 
پہنچتا رہنا ہے ۔ انگریزوں نے اہی تہذیب وتمدن اور زبان و 5اچر 
کو جن اصولوں پر پھیلایا وہی اصول اب دوسرسے بھی اختیار کرسکتے 
ہیںء جن میں نە زور ہے؛ نہ ظلم ہے اور مقصد بہمہ وجوہ حاصل ہے. 
لیکن ل۔نڈت جی کو مسلمانوں سے پہلے خود اپنی حکومت کو مشورہ 
دنا چاہئے کھ وہ نچ دلی کی یور وہین کاچر یی عمارتوںء کوٹھیوں ء 
فرنیچروں؛ دفتروںء قاعدوں ء قانونوں ء سکریٹریٹوں ء کلرگوں ء چپراسیوں ء 
سڑکوںء سواریوں کو چھوڑکر بنارس کی گلیوں میں چلے جائیں. موٹروں 
گے بجاے ہمارے منتڑی رتھوں پر نکلیں اور ہماری سینائیں ہانوں 
سے لڑیں۔ 

لنڈن جی کو جاننا چاہئے کہ کسی قوم کا کلچر نہ اس آسانی سے 
بنتا اور نہ آسانی سے بگڑتا ہے پھر وہ کانگریس جس کا یہ دعوی 
ہے کہ وہ ہندوہ مسلمانء یہودی. پارسی سب کی امابندہ ہے اس‌کے 
کسی لیڈر کا یہ کہنا کە مسلمان. یہودیء پارسی سب مل کر ہندو کلچر 
اختبار کرلیں؛ اپنے دعولی کی آپ تردید ہے. کلچر ایک ترقی ہذیر 
چیز ہے. وہ کوئی جامد اور ساکن چیز نہیں. ٹنڈن جی کی اس دعوت 
کے یہ مصف ہیں که آج بیسویں صدی یسوی سے ہٹ کر ہکسسرعی 
سمبت کی ابندائی صدیوں میں ہم پہنچ جائیں اور زمانہ کی پر ترقی 


نواے ادب ء ہمبئی ٤‏ اکنوبر ۵ے۱۹ع 


کا ساتھ چھوڑکر عبد تاریک کی خساموش تصویریں بن جائیں . اس 
دعوت کو نہ مسلمان ہی قمول کرسکتے ہیں اور نه سمجھ دار ہندوء 


ہنسسدو کلچر کی بنیاد تو دھرم شاستر پر ہے . جس کی بناد پر 
ذاتوں کی تقسیم چھوت اچھوت کی تمیز؛ راجء پنرء پیشہ اور مزدوری 
کی طہقانی تقسیم ہے. مجھے ڈر ہے کہ اس شاستر کے زور اور ٹنڈنذجی 
کی تجویز پر راجوت اد ی اور صوبوں کے دارالحکومتوں پر قبطہ 
چاہیںگے اور پنڈتوں کو سیاست سے نکال کر پوجاہاٹ اور شکشا کے 
پرانے دھہندوں میں کایستھوں کو ان کے اپنے کاموں پر لگادیں گے اور 
اپنے تمام سفیروں کو سمندر پار سے بلوا لیں گے اور اچھوت ادھارء 
گاؤں سدھار اور پریجن کی تعلیم و ترقی کی پر تجویز کو مثادیں گے؛ 
اس سے بھی بڑھ کر کوئی احمقانہ بات ہوسکی ہے .٭ 


( باقی ) 


١‏ ول گجراتی ٢‏ از ڈاکٹر سبد ظہیر الدین مدنی (طبع ‏ انی) ٠‏ رے 
٢۔‏ نورالمعرفت از ول گجرانی مرتمہ ڈاکٹر سید ظہبیرالدین مدنی! ٣١۰‏ ہف 
٣‏ لفات گجری عرتبہ سید نجیب اشرف ندوی ٦ھ‏ 
٣۔‏ دیوان عرلت عرتبہ عبدالرزاق قریشی ٠ھ‏ 
٥۔‏ راگ مالا! از سید عبدالول عزلےت مرتبہ عبدالرزاق قریشی ×× مھ 


٦‏ مبادیات تحفیق از طف الرزاق فریشی ا رہے ۵ یسے 
‌۔ مقالہ نما (نواے ادب) مرتيه رقیه انمام دار ۲ ہے 
ملفنے کا بتا: 


ادہی پلشرزء شیفرڈ روڈ؛ بمی ۸ 





ایڈیٹر : عبدالرزاق قریشی 
پر نٹ پبلشر سید شہاب الدین دسنوی نے ادبی پرنٹنگ پریس ۸۰ء شیھرڈ روڈ ء بمبچ۸ :میں 
چھھواکر؛ مالکان آنجمں اسلام اردو ر سرچ انسٹی ٹیوٹ ء ۲ًََءً دادا بھائی 
نوروجی روڈء بمبی ۱ء کے لئے شائع کیا . 


مرتنب : 


معاوفین : 


عبد الحلیم ساحل 


علاءالدین جینابڑے 
خورشید مظہرالحق نمسانی 
شیخ مد حیات 

جمیل صدیقی 


زرت ظ الات 


مذہہكات 
تذکرہ و سیرت 
تاریخ و سیاسیات 


تنقید 7 ادب ء لسانیات 
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نواےہ ادبء بمبئی 


اکتوہر نہ 


١‏ اطہر مبارکوری ء قاضی 

طبقة صحابہ میں فقہیات و مفتیات 

اور محدثات 

برہانء دہلی ٠‏ مارچ ٥ےگ‏ 

٢٦۲١ ۔١۱۲ ص‎ 

مقاله کی یہ دوسری قسط ہے جس 
میں مضمون نگار نے طبق نے صحابہ میں 
مختلف فقہبات و مقتبات اور سحدثات کی 


تفصیل پیش کی ہے. 


٢‏ بشیر احمد ڈار 

وحدت وجود 

اممارف : لاہورء فروری ۵ے۱۹ع 

ص۲۸۔۱۹ 

مضمون نگار نے ای اس دوسری 
قسط میں وحدت الوجود کے مسئله پر 
ثشاء ولی اللہ <٭ء عبید اللہ سندھی ء ابن عربی 
وغیرہ کے نظریات پیش کئے ہیں اور اس 
90 


٣‏ جلال:الدین عمری 


اولاد کی تعلیم و تربیت قرآن و 


حدیث کی روشی :میں 


الفرقان, لکھنوء فروری'مارچ ۵ے۱۹ع 

ص ۹٢٥٢۔۹‏ 

قضرآن و حصےسدٹثٹ کی روشنی میں 
معاشی کفالت کے ساتھہساتھ ان کی دینی و 
اخلاقی اصلاح ت٦‏ بھی خیال رکھا جائے. 
انھیں خداے واحد کی بندگی اور شرک 
سے اجتناب کی تعلیم دی جائے؛ ان کی 
عزت نفس کو بحروح ُ4 گیاجائے اور ان 
کی غلطیوں اور خامیوں پر ہے ضرورت اور 
حد سے زیادہ سخی نہ کی جائے . 

عہد نبوی“ کے غزوات و سرایا اور 

ان کے ماخذ پر ایک نظر 

بر ہانء دبلیء فروری۔ جولائی ۱۹۵۵ع 

فروری ص ۸ے 

مارچ ص ١٢۱۔۱۳۳‏ 

ا پریل ص ٣١٠-٦١٢‏ 

می صض ٣٥۔۲۹۹‏ 

جرن ص ۴۴۳۸۔۲۵٣۳‏ 

جولائی ص ے١٦‏ 


مضمون نگار نے اپنے مقالہ کی مختلف 


نواے آدپ ' ہمبئی 


قسطوں میں عہد وی“ کے غزوات و 
سرایا خصوصاً سربہ حجش اور غروۂ بدر پر 
تحقیقی نظر ڈال ہے اور تاریخی شواہد 
سے اپنے پیش رو محققین مثلاً علامہ شبلی ء 
عبد الرؤف داناپوری؛ ڈاکٹر محمد حمبد اللہ 
وغیرہ کی تحقیقات میں جو سہو یا نسامح 
ہوا ہے ان کی نشاندہی کی ہے 
٥‏ حاءالدین اصلاحی 

شرح النه امام بغوی 

معارف ۰ اعظم گڑھ. : جنوری ٢٥۰۵ء‏ 

٢۲٢۲ ۔٢١ص‎ 

فروری ۵ے۱۹ع ص ۱۲۴۔۱۰۹ 

مضمون کی دوسری اور تیسری قسط 
میں مضمون نگار نے امام بغوی کی کتاب 
شرحالنہ کو حدیثوں کی شرح و توجیمہ 
میں ہے نظیر بتلاتے ہوئے کی مثالیں پیش 
کی ہیں اور تاب کے مختلف مباحث کو 
زیر بحث لائے ہیں 
٦‏ عدالحق, ڈاکڑ 

آزادی کے بعد مذہی تصانِف کے 

اردو نراجم 


نواے اآدب 0 بمہی 


٠‏ اہریل ۱۹۵۵ع ء 
شمار: ٢ص ٥٥‏ ۔ ۳۴٣۳‏ 


مشہور عربی کتاہوں تفسیر اہن کمیر 
تفسیر مظہری ؛ تفسیرماجدی؛ نفسیر رشیدی؛ 
نفہہم القرآن. الفوز الکبیرء بخاری شریف 


ہسوود 


اکتوبر ۱۹۵۵ء 

جیسی متعدد تصانیف کا اردو ترجمه مع 
مترجمین کے نام اور ان کے ترجمه گی 
خویاں بیان کی ہیں . 
ے مد اجمل خاں 

شعبة علوم اسلامي؛ وشوا بھارتی 

یونیورسٹی ( بنگال) 

اردو ادب ,؛ علی گڑھ ؛ شمارہ ٣‏ ۔۳ء 

۳۴ ص ۸۰ ۔۱ء 

وشوا بھارتی یونیورسٹی (بنگال) کے 
شعبة علوم اسلاميه میں لکھی گئیں علمی د فی 
کتابوں اور ادبی کارناموں کا تعارف پیش 
کیا ہے. 
۸+ مد تقی امبی؛ مولانا 

علم درایت ٠‏ (داخلی فہم حدیث) 


برہ۹ان: دولیء جولائی ۱۵ع 
ص ۳۲۔۱۸ 


سے بحث کی ہے اور اس کے ایک پہلو 
یمنی داخلی فہم حدیث پر بالتفصیل روشق 
ڈالل ہے 


عللم درایبت 


شی ھت پروی و لات 

ک۴ مطلب کیا ہے ؟ 
اممصارف؛ لاہہور: می ۱۹۰۰۵ 
ص ٣٣۔ ۳٤‏ 


غذات ان 


مضمون نگار نے اپنے اس مضمود 


نواے آدبء بمبئی 


میں عذاب کی اصلیت اور اس کے اسباب 
سے بحث کی ہے. زازلہ بھی عذاب االٰہی 
ہے یا نہیں؟ اس پر روشی ڈا ی گی ہے. 
٠‏ محمد حخنیف ندوی , مولانا 

اسفار خمه 

ااصارف : لاہور ٠‏ فروری ۱۹۵۵ع 

٥-٠۰ ص‎ 

مضمون نگار نے اسفار خمسہ (یعی 
پسدائشء خروج, احبارگننی اور اسنٹنا) 
کے بارے میں معلومات بہم پہنچسائی ہیں 
اور عہدنامۂ قدیم و جدید پر روش ڈا ی ہے. 
٦١‏ محمد حخیف ندوی . مولانتا 

عہد نامه جدید اور اناجیل اربمه 

الممصارف ؛ لاہور ٠‏ اپربل ۱۹۵۵ع 

ص ا١ے‏ 

مضمون نگار نے شواہد پیش کے ہیں 
که اناجیل اربعه کے علاوہ بھی کچھ صحائف 
ہیں جنہیں انجیل کی حیثیت حاصل تھی . 
اس مضمون میں متیء لوقا؛ وغیرہ اناجیل 
پر تفصیل سے روشی بھی ڈالی گئی ہے . 
٣‏ مد غالدی ٠‏ ڈاکٹر 

ادہی مصادر میں آثار عمرین+٭ء 

آثار عمرد٭ 

برہان ٠‏ دبلی: مئی٥‏ ے۱۹ عم ص٣۳۱۲۔۳۰۳‏ 

جون ۵ے۱۹ع ص ۰ر ۹٣۳۔ ۳۵٣‏ 

جولائی ۵ء۱۹ع ص٥٣٢۔ ٣۳‏ 


افکوبر ۵ء۱۹2 

مطموت گار نے حضطرت عےد* 
کے آثار مختلف کتب کے حوالے سے 
پیش کئے ہیں اور ان کی وضاحت بھی 
کی ہے . 
٣‏ عدرتضا انھاری فرنگی سی . 

مولانا مفتی 

جرح و تمصدیل 

اافرقان؛: لکھلنؤ؛ فروری , مارچ 

٣۴ ۔۵٥ص‎ 0٥ 

دارم والتکمیل ٭ مصنفهہ حضرت 
مولاناعبدالحؾ فرنگی محلی؛“ کے ترجمے کی 
۳٣ویں‏ قسط . 
٣‏ عمد عادل خان ۰ قاری 

پشتو تراجم و تفاسیر قرآن 

الممارف ؛ لاہورء فروری ۵ء۱۹۵ع 

ص ۱۸۔٢٦‏ 

مضمون نگار نے پغختو زبان میں 
موجود قرآن مجید کی تفاسیر و تراجم کا 
ذکر کیا ہے اور ان کی تفصبل پیش کی ہے . 
(۵٥۵‏ محمد منظور نعمانی 

مسئلۂه نزول سیح 

الفرقان ,لکھننۓ ء فروری ‏ مارچ 

۵ع .ص ۸٥۔٥‏ 

آبات قرآنی اور حد نواتر کو پہنچی 
ہسوئی احادیث نوی“ کی روشق میں 
مسلمانوں کےمئلۂ نرول سیح٭ کی 


واے آدب؛ ہمبئی 


۲ 


اکتوبر مد 


وضاحت کی ہے اور قادیانی عقیدے کی انہوں نے شہنشاہ جہانگیر کو سجدۂ تعظیم 


نردید کی ہے 


تذکرہ و سرت گاری 


٦‏ اہرار حدین فاروقی 7 مولانا 
حضرت مولانا سلیمان اشرفد۔ 


معارف ' اعظم گڑھہ ٢فروری ۹ٛ٥‏ ئءع 
ص١۱۳۔ ۱٢۲۳۲‏ 


مضم ون نگار نے سلبمان اشرف 
صاعحب کی زندگی کے مختلف پہلوؤں پر 
روشی ڈا ل ہے 


ابوالحسن زیسد فاروقی 
حضرت بجحدد الف اود 


ع‌ 


جامعہ؛د بلی؛ می۵ے۱۹ع ص٢٦۲۔۴۱٣‏ 

مضمون نگار نے حضرت مجدد الف 
ثانی““ کی حیات , افکار اور دینی علماء کے 
درمیان ان کا کیا مقام ہے؛ اس سے بحثے 
کی ہے اس کے ساتھہ ساتھھ ان کی تالیفات 
کا بھی ذکر کیا ہے . 


۸ اسان اہی رانا؛ٴ ڈاکر 
محدد آلف ثانی' کا عنظیم کارنامے 
المصارف ء لاہور ٠‏ اہریل ۱۹۵۵ع 
ص ٢٣۲۔١٢٢‏ 
مضمون نگار نے اس بات کو مجدد 
الف انی“ کا عظیم کارنامہ بنایا ہے که 


کرنے سے انکار کردیا ا 


۹ اخعۃر راہی 

جلال الدین دوآی 

لملصارف: لاہور: جتوری ۵ء۱۹ 
ص ٥٢٥١۔٢٦٢‏ 

مضمون نگار نے جلال الدبن دو ا 
کی زندگی کے حالات ببان کئے ہیں ا 
ان کی تصانیف کا ذکر کیا ہے ۔ 


۲٢‏ ادار٥‏ آجکل 
آج کل . دی نوسسپر ۱۹۲ 
صم۸ ٣۔۱١‏ 


اھ 


رسالہ آ کل کا یہ ٭امیرخسرو 
ہے۔ ان مان عقلت ئن ون تا 
غسرو بحیثیت مورخ ٠‏ ماپر لسانیات. ا 
خسرو کی موسیقی اور امیر خرو 
ویو روقی ڈان کی سے 
۱ ادیب؛ مسعود حسن رضوی 
میر انیس , ایک مختصر تعارف 
آج کل ء دللیىء میر انیس نس 
جون ۱۹۵ع ص ٣ -٦‏ 
میر انیس کے مختصر خاندانی حا 
اور مریوں کا مختصر جائرہ لیا ہے . 


۲۲ ادیب ؛ مصسمرد حسن رضوی 


سکندر على وجد ؛ ایک تعارف 


نواے اآدب ؛ بمبئی 


جصامعه تی دپلی؛ جنوری ۵ے۱۹ع 

ص ۱۸١۔١۱‏ 

سکنفر علی وجد کے مجحموعۂ کلام 
ہ بیاض عریم > کا ایک مخنصر تعارف ہے. 


۲۳ اطہر مہار کپوری ل قاضی 
دیار پورب کا دوسرا علمی دور 
معارق ؛ اعظم گڑھ ء جنوری ۵ء۱۹ع 
ص٢۔٥‏ 
مضون نگار نے پےورب میں علمی 
کام کرنے وا۔ےوں اور وہاں کے علماء 7 
اس سلسلے 
میں مختلف تصانیف کا بھی ذکر ہے . 


۴ اعجاز حسین. ڈاکٹر 
انیس کی علمیت 


آجکل : دہلی ؛ می انیس نمبر ٦‏ جون 
۵٥‏ ص ۷۰ے 


یه ہتایا ہے کہ ان کی شخصیت کی 
تعصیر میں سب سے اہم جز انفرادیت 
ہے جس نے مرئیەگوئی کو ادب العاليه 
کے سر و ات او اتا 
بغیر علمیت کی امداد کے نہ تھی. 


٥١‏ آنا ماری غیمل ٠‏ پروفیسر 
ترجمه : سید ضیاءالحسن ندوی 
مولانا جلال الدین رومی 


اکتوبر ۵ے۱۹ع 


جامعہ . شی دبلی ء مارچ ۵ے۱۹ع 

ص ے٥۱۔٦۷۹٢۱‏ 

اپریل ۵ء۱۹۵ ع ص ۱۸۵۔۵٥۱‏ 

من ۱۹۵ ع ص ٢1٢۔٢٦٣‏ 

جون ۵ء۱۹ ع‌ص ۵٤۰۔۲۸‏ 

مولانا جلال الدین رومی کی حیات : 
تعلیم و تریت اور مولانا کے جاری کردہ 
طریقة مواویت کے حالات اور اس 
طریقے کی مقبولیت تاریخی شواہد کے 
یی ہیل گے گے ہیں 


۲۲ پرواز؛ عبد الرحمسٰن اصلاحی 
عبد الرحم ' دہری؛ کی خود نوشت 
سوان حیات 
جحامعه 7 نی دہلی ۲0 اپریل ۵ع 
ص ۱۹۲۷۔۱۸ 
عبدالدرحیم ری گۓے قلەمی رسالہ؛ 


آۓے رساله ۴ تر جمہ بش کا ہے . 


٤‏ جعفر حسینء مرزا 

عروج کی تین مجلسیں 

آجکل٠‏ دپل, مارج٥ے۱۹ع‏ ص ٢٦۔٠٢‏ 

دولہا صاحب عسروج ایس کے 
خاندان کی آخری یادگار تھے۔ مضمون نگار 
نے ان کی ان تین جحلسوں کا ذکر کیاہے 


نواے ادب ؛ ہمبٴی 

جو کہ اپنی جگه پر بہت اہم 

انھیں شہرت حاصل نە ہوسکی . 

۲۸۳۸ حامد اللہ ندوی , ڈاکر 
عرب ٹامل 


بربانء دہلی؛ می ۹۵ع ص۳۰۲۔۲۸۲ 


٦ 


مضمون نگار نے عربی رسم خط میں 


کا ذکر کیا ہے ذیز اس زبان میں رائج 


صرف ونحو اور صوتی انداز کو ظاہر 


گیا ہے . 
۹ حررت سروردی 


تامل کے مسلم ادیب 


آجکل . دہلی ؛ دسسےر ۱۹۰۷ع 


ص ۲٣۳۔٣۳‏ 


مضمون نگار نے اصصل کے سمسلم 
ادپبوں 3 جائزہ لیا ہے ء ان کی حبات اور 


کارناموں پر روشنی ڈال یل ہے 


وی 


تمنیفات اور خصوصیت پر ھی مخظتصر 


تبصر کیا ہے. 
۰ حفیظ قتیل. ڈاکڑ 


سید شاہء امین الدین عمل ال )٢(‏ 
نواے ادب ء بمبی ؛ٴ جنوری ۱۹۵ع 


شمارہ ١۱ء‏ ص ۹۸۔٥٦٦‏ 
ڈاکٹر حسینی شاہد کے پی اچ ڈی 


اکتوبر ٥ے۹:‏ 


ہیں لیکن عقالہ ٭ حضرت امین الدین علی اعلیٴ ١‏ 


ان کے غلفاء کی اردو خدمات ء کا جائز 
لیتے ہوئے ان کی تحقیق و تدقیق کی تعربف 
کی ہے۔ 

۱ خاور بدیعالزماں 


مراٹھی کے مسلم ادیب 
آجکل ؛ دہسسلی ؛ افروری ۵ ە 
ص ٢٠۔٣۳‏ 


مراٹھی کے مسلم ادباء شاہ منتوج 
عنپر حسین؛ عصسالم خاںء خ مم 
ھبخ سلطان ٠‏ شاہ منی ء حسین خاںء آ 
شیخ وضیرہ کا ذکر کیا ہے . 
۲ راشدء نز ورالحسن 

حیات سر سید کا ایک گم شدہ و 

آج کل ء دہلی ؛ می۵٥ے۱۹ع‏ ص۴٢٠۔‏ 

اس مضموث میں مولانا نورالے 
کاندملوی کا ذکر کیا گیا ہے جس کو سر 
اپنا استاد مانتے تھے اور سرسید کی شخصہ 
سازی میں مولانا کا بڑا حصہ تھا۔ 
۳ زبنت ساجدہہ ڈاکٹر 

صفی اورنگ آبادی 

سب رس ہ حید رآبادء اکتوبر٢ے.‏ 

ے۔۱ا١ص‎ 

صفی اورنگ آبادی جانشین و ھا 
داغ کی شاعرانے صلاحیت و خویوا 
اجما یل جائرہ لیا ہے . 


واے ادب,ء ہمبٹی 


ب٣۳‏ ساحل ء مولوی عبد الیم 
سید عبد الفتاح گلشن آبادی 


نواے ادب ؛ ہمبٹی ؛ اہریل ٥۱ع‏ 
شمارہ ۲. ص٦٣٦۔‏ ٢ہ‏ 


عہد الفتاح گلشن آبادی کے حالات زندگی, 
مشاغل اور تصانیف کا ذکر کیا ہے. 


٥‏ سید عابدد حلین 

ٹیگور ء زندگی اور شخصیت 

اردوادب ء علی گڑھہ ٠‏ شمارہ ٢۔۳٣؛‏ 

٥۔ص‎ ۳ 

ٹیگور کی زندگی کا مختصر جائرہ 
لینے اور ان کی سیرت و کردار کا تجزیانی 
مطا لمه کر نے کے بعد مضمون نگار نے بتایاہے 
کە اصلاح معاشرت , سیاسی آزادی اور 
قومی تحریک کے علمبردار ان کو اپنا 
پیشوا مانتے تھے نیز یہ که نگور اقوام 
عالم میں تہذ ہی ہمآہنگی اور قلی اتحاد 
دیکھنا چاہتے تھے. 
3 شاکر؛ محمد حسین 

علیال م کے مسلم ادیب 

آجکل ٠‏ نی دہلی؛ اپریل ۵ے۱۹ع 


۷۴٢٣٣٢ ص‎ 


ملیالم کے مشہور مسلم ادباء الاباؤء 
وکم مولوی عسدالقادر؛ مولوی محمداعانی 


اکتوبر ۵ے۱۹ء۶ 


سی این ؛ احمد مواہوی, عمر مسسولوی 
تروڑکاڈ : ایم . مواوی اور پی. کے۔ موسیٴ 
ٹی عبید؛ محمد بشیر وغ۔یرہ کی آصفات 
کا ذکر کیا ہے . 
ۓ انی رنجن بھٹاچاریەہ 

بنگلہ کے مسلم ادیب 

آج کل ٠‏ نی دی می ۵ے۱۹ع 

ص ۴٣۲۔۲۳۴‏ 

بنگال کے ان مسلم ادیبوں کا ذکر 
کا ہے ج۔وکہ بنگلە زبان میں لکھتے 
ہیں مسلم ادیبوں اور شاعروں نے ادہی 
طور پر سب سے زیادہ اہم رومانی نظمیں 
لکھی ہیں ۔ 
۸ شمسی طبرانی 

فارسی کے متاز شاعرء فرخی 


تحریک: د پل . اہریل ۵ے۱۹ع 
ص ٣۳۱۔۰٠‏ 


ژزنوی دور کے مشہور شاعر فرخی 
کے حالات زنسدگی بیان کرنے ہوئے 
ان کے کلام پر تبصرہ کیا ہے . فرخی 
نے فارسی میں مرثیەگوئی کے فن کو بلند 
کیا اور اسی کے مرثیے کی روشنی میں 
مرئیەنگاری کے آئین واصول مرتب ہوئے 
اس کا کلام اس لحاظ سے بھی اہمیت کا 
حامل ہے کہ اس میں غزنوی دور کے 
تمدن و تہذیب کے واضم نقوش ملتے ہیں۔ 


نواے 'ادب لَ ہمیئی 


۳۹ شیخ سلیم احمد 

اصع خسرو؛ ایک نیا نعط نظر 

تحریک ہ دپلی ؛ جنوری۵ء۱۹ع 

ص ٢۲۔۱١۱‏ 

امیر غسرو کی ہمہ جہتی شخصیت 
کا جائرہ لتے ہوئے مضمون نگار نے اس 
بات ار زور دبا ہے کہ وہ ایک انفرادی 
حیثیت رکھنے والے مورخ بھی تھے امیر 
خامرو کی مشنوی۔اں قران السعدبن ء مفتاح 

۶ 

الفتوح ؛ خزائن الفتوح ؛ ےه سہہر اور 
تغلق نامه 6 تاریخی پس منظر بھی بہان 
کیا ہے 


٠‏ شیخ فرید؛ ڈاکڑ 

شاہ گاشن پر ہانپوری 

سب‌رس ؛ حیدرآباد : اپریل ۱۹۵۵ع 

ص ۲۹۔۲۸ 

شاہ گاشن برہانپوری کے بارے میں 
ایک ختصر تعارف ہے . ان کی شاعری 
کے چند اشعار دیے گئے ہیں. ولی دکھنی 
شاہ گاشن کا شاگرد تھا ۔ 
۱١‏ صابر آفاقی , ڈاکڑ 

صوفباےہ کشمپر 

ا ممارف ؛ لاہور ٠‏ مؿ ۵٥ء۱۹ع‏ 

۲٢ ۔٥ےص‎ 


عضیون نگار نے اپنے مضصسون کی 


اکتوبہر ۱۹۵ء۶ 


تیسری اور آخری قسط میں کشمیر کے 
چند صوفیوں کا ذگر گیا ہے اور آخر 
میں اپنے مضمون کے ماخذ کی فہرست 
پیش کی ہے ۔ 
۲٢‏ سیر نیازی 
دکن کا ایک قدیم گمنام شاعر؛ 
علیم شاہ قادری 


نواےادب ہ ہمبی . جنوری ۵ے۱۹ع 

شمارہ ١ء‏ ص۷۸٢۔٠٢٠۷‏ 

یه بتایا ہے کھ علیم شاہ قادری نے 
شہر ترچناپلی کو اپنے رشد و ہدایت کا 
مرکر نایا تھا. وہ ایک مشہور صوثی 
ہونے کے علاوہ ایک اچھے شاعر بھی 
تھے اور انہوں نے اپنی شاعری میں نصوف 
کے مسائل کو ضزل اور مثنسو یات کا 
موضوع بنابا. 


٣۳‏ ظہیرالدین مدنی؛ ڈاکر 

گجرات کے مر ثیەگو شعراء 

شمارہ ٢ص‏ ٥۵٥۔٢‏ 

گجرات میں تعزیله داری کا ذکر 
کا ہے اور وہاں کے چنسد مرئیەگوبوں 
مثلاً اشرف ؛ رضیء عزلےی٠‏ ہائم علی' 
رضاء علامیء نوری اور سید گا ذکر |ے ٠‏ 


۴٣‏ عبدا لم ندوی ء۔مولاتا 


نواے ادب ؛ بمبئی 
سعالیک : شعراے جاہلیت گ ایک 
نرالا طقه 
برہان . دہل ٠‏ اہربل ۱۹۵۵ ع 
ص۲۲۵۔ ے٢٢۲‏ 
مضمون ننگار نے اپنی اس دوسری 
قسط میں ایام جاہلیت کے شاعر الشنفغری 
کے دو مشہور قےدوں 3 تجزیهہ یش 


کیا ہے ۔ 


٥م‏ عدا لی فاروقی ء مولانا 
مولانا عرن ااقضاء حسدرآبادی 
لکھنوی 


ص ٢٢۲۔٢١۲‏ 


مضموننگار نے عولانا عین القضاء 
حیدرآبادی لکھنوی کی زندگی کے حالات 
بیان کیے ہیں 
٦م‏ عبدالسلام قدوائی ندوی ؛ مولانا 

مولانا حیدر حسن خاں ٹونکی 

مصارف؛ اعظم گڑھ ' جون ۱۹2۵ ع 

۷۲۳۴ -٢٢۸ ص‎ 

جولائی ۵ے ۱۹ع ص ۵-٥٢‏ 

مضمون نگار نے حیدار حسن خاں 
لونکی کی زندگی کے حالات پیش کیے 
ہیں اور ان کے علمی کارناموں پر تفصیل 
سے روشنی ڈا ی ہے . 


ے٤‏ عداللطیف اعظمی 


اکتوہر ۵ے۱۹ع 


ڈاکٹر محمود حسین خاں مرحوم 

جصامعصے ؛ شی دہلیء می ۵ے۱۹ع 

۲٢۵ ص۲۸۰۰۔‎ 

مضون گار نے ڈاکٹر محمود حسین 
خاں مرحوم کے حالات زندگی, انکے 
ون و ادہی کارناموں نیز ان کی تصنیفات 
پر روشی ڈالی ہے ٭ 
)۸ عد الودود 

رام دھاری سنگھہ دنکر 

آجکلء نی دہلی؛ سارچ ۱۹ع 

ص ۰۰۔۲۸ 

ہندی میں اننقلابی شاعری کی پہلی 
ستحکم و موثر آواز دنکر کی تائی ہے 
اور جوش کی طرح دنژکر کو انقلاہی 
رومانیت کا شاعر بتایا ہے . 
۹ عرش ملسیأنی 

نیو رخشاں 

آچکل٠‏ نی دہہلی ؛ فروری ۱۹ع 

شو ا2آ 

زوا ضیاء الدین احمد غاں ( جو 
فارسی میں نذیر اور اردو میں رخشاث 
تغل کرتے تھے ) کے حالات زندگی 
اور ان کی اردو و فارسی شاعری پر 
جحمل تبصرہ گیا |ے ‏ 
٠‏ کبییر احمد جائسی 

دیوان مجر کا تاریخی مطالعہ 


واكے!دبء بمبئلی 


اردو ادب , علی گڑھہ: شمارہ _٢‏ ۳ 

۳۴ع ص ١۱۴٠۔۹٠۱۰‏ 

چھٹی صدی ھجری کے ایک ایرانی 
فارسی شاعر مجیر اللدین بیلقانی کے دبوان 
اُس کے فصائد ۴ مطالعه کیا ہے 
اور اس سے حاصل شدہ مسواد سے إن 
تاریخی واقعات کی نشاندہی کی ہے جس 
سے اس دور کی تاریخ پر کام کرنے والوں 
کو کچھ نیا مواد مل سکے۔ 


سے 


٥‏ در احمد نگری 

امریکه کے پریجن؛ نیگرو 

نقش کوکن ؛ بمبی : فروری ۵ء ۱۹ع 

۲٢۔۳٠٣ص‎ 

امریکی نیگرؤں کی اصل بہیان کرتے 
ہوئے أن سے متعلق اعداد و شمار دہے 
ہیں . انگرؤں کے ساتھ کے جانے والے 
امنیازی سلوک کا سرسری جائزہ لیسا ہے 
اور اس سلسلے میں کیے گئے امریکی 
حکومت کے اقدامات ببان کے ہیں ۔ 


۴ محمد اسلم؛ پروؤسر 
ملفوظات خواجہ بندہ نوار گیسودراز 
المصارف ؛ لاہور, اہریل ٥۵ع‏ 
ص ۳۴۔۲۳ مؿ ۱۹۶۵ع ص ۲۹_۳٣‏ 
مضمون نسگار نے ان دوسری اور 

یسری قسطدوں میں خواجے صاحب کے 


5 اکتوبر ۵ے۱۹ع 


ملفوظات کی روشنی میں بزرگوں کے ساتھ 


بادشاء وقت کے ساوک کو ظاہر کیا ہے 
اور ان کے ملفوظات سے نوافل وغیرہ کی 


اہمیت ظاہر کی کے 


٣‏ محمد اقبال انصاری , ڈاکار 
بجرالعلوم عہد الملی محمد فرنگی سی 
بربان ؛ دہلی ؛ می ۵ے ۱۹ع 
ص٣٣٣۔۳۱۳‏ 
جسون ۵ ۱۹ع ص ۳۵۲۔۳۳۹ 
جولائی ۱۹۵۵ع ص ٢٢۔ ۳٣‏ 
مضمون انگار نے تین ةسعاوں میں 
عبدالملی محمد فرنگی محلی کی زندگی کے 
حسالات پیش کے ہیں. اور ان کے 


کارناموں پر رونی ڈا یل ہے ٠‏ 


٥‏ نظام الدین یگ , مرزا 
گیا فیضی اور ابوالفضل ہےدین تھے؟ 
الممارف, لاہور؛ جنوری , فروری 
3ع شمار٭ ١‏ 
جنوری ص ۱٢٦۔٦‏ 
فروری ص۹۔ ۓ٣۳‏ 


فینی اور ابواللضل کے بارے میں 
تاریخی شوابہد سے یہ حقیقت واضح کی 
ہے کہ دہ ہے دین اور بدعقیدہ لہ تھے۔ 
ض٥‏ وہاب مندلیب 

حضرت امپر خسرو 


نواے ادب ء ہمبٹی 


سپ رس , حیدرآبادء فروری ۱۹۵ع 
ص ۳۳۔١٢۲‏ 
حضرت امیر غسرو کے نظریات پر 


روشی ڈالی گی ہے جس کے تحت انکی. 


وطن دوستیء مذہب ؛ متحسدہ قومیت کا 
نظریہء زبان ٠‏ موسیقی وغیرہ آگئے ہیں ۔ 
٦٢‏ وبریندر پرشاد سکسینه 

نذکرۂ شعراے بدابوں 

اردوادب ٠‏ علی گڑھ.. شمارہ ٢۔۳‏ 

۳ء ص۱۰۸۔۸۹ 

مسسولوی تسولا حسین تسولا (متوفی 
)٦‏ مولوی عبسد ا حی بیخود (متوفی 
۳۲) مولوی انصار حسین زلا ی (متوثی 
٥۵ءع)‏ مق اکرام احمسد لطف (متوئی 
۳) منشی دبی پرشاد سحر (متوفی 
۳ء) اور مولانا یعقوب بخش راغب 
بدایونی ( منوٹی ۸ع ) کے ختصر حالات 
زندگی بیان کیے ہیںء ان کے علمی و ادبی 
کارناموں کا ذکر کیا ہے اور کلام کا نمونہ 


پیش کرکے اس پر تبصرہ کیا ہے ۔ 


ے٥‏ احمد فاروقی ؛ خواجه 
تاریخ اوز 


نواے ادب ء ہمبق ؛ اپریل ۶۱۹۵ء 


اکتوبر ۵ے۱۹ع 

اس میں بتایا ہے که واجد ھلی شا 

نے اپی مہجور و محبوب بیگم ن۔واب 
نور زماں کو ۲۸ مخطوط لکھے تھے جن میں 
٦‏ نئفر بندی کے زمصانه کے ہیں اور ٢‏ 
رہائی کے بعد تحریر کیے گئے . یہ خطوط 
اشتباق و محلت ؛ ہجر و مفارقت اور شکوہ 


و شکایت سے بھرپور ہیں۔ 


۸۸ خالد سبف اللہ 

جہانگیر اور راجیوت 

جامعہء نئی دہلی؛ فروری ۵ءے۱۹ع 

ص ۸۲۔ ۷ے 

جہانگسیر اور راجوتوں کی سیاسی 
اور مذہی پالیسبوں پر روشنی ڈالی گن ہے 
اور یہ بات ثابت کرنے کی کوشش کی ہے 
کە جہانگیر کے زمانے میں راجپوتوں کو 
وہی حیثیت حاصل تھی جو اکبر کے زمانے 


میں تھی ٠‏ 


۹۹ صباح الدین عبدالرحمسن + سطد 
ہندوستان کے عہد ماضی میں مسلمان 


حکمرانوں کی مذہی رواداری 


معارف , اعظم گڑھ, ؛ فروری ۱۹۵۵ع 
ص۰۸٠۔۸۵‏ 

سثی ٥ء‏ ۱۹ع ص ۳۲۸۔۳۲۵ 
جون ۱۹۰۵ع ص ۲۴۲۔٢۷۰‏ 


معضمون نگار نے مختلف انساط میں 


نواۓا ادبء ہمبئی 


مسلمان حکمرانوں کی مذہی رواداری کو 
پیش کیا ہے اور بتلایہا ہے که ہندوستان 
میں محص سد بن قاسم سے لے کر آخرتک 
جچتنے بھی سلم حکمراں گزرے ہیں وہ 
مصسےەہی رواداری پر عمل پیرا تھے . اس 


ضمن میں مختلف شعراہء ادباء اور مثشائخ 
وغیرہ کا بھی ذکر ہے 


تنقمد “ ادرب 7 لیافات 


۰" آزاد ٦‏ جگن زاتھہ 
< جاوبہد نامه > ایک نطر میں 
آج کل نی دہلیء مارچج ۱۹ع 
صےۓے۔ ۳ 
ٔ" جاویدنامہ 4 اقبال 3 فارسی شاہکار 
ہے ی4 مقانلے اس کاب 6 سرسری 


تمارف ہے 


٢‏ ززاد جگن ناتھ 
جواہر لال نھرو کا ادبی مرنبه 
سب رس , حیدرآباد ؛ اپریل ۵ءے۱۹ع 
ص۴۰٠١۔۱۲‏ 
مى ۵ء ص ۹۔ ٣۳‏ 
مضمون نگارنے جواپرلال نھرو کی ادبی 
خدمتوں کا جائرہ لیا ہے ان کے سیاسی : 


مذہی ء ادبی نظریات سے بحثد کی ہے . 


اب اکتوبر ۵(ے۱۹ع 


دی چھیدہ 


٣٢٣‏ ابراہیم یوسف 

حافظ عداللہ کے ڈرامے 

سب رس حیدرآبادہ اکتوبر ے۱۹ع 

ص ٣۲۔۱۳‏ 

یه بتایا ہے کہ حافظ عبد اللہ قدیم 
ڈراما نگاروں میں ایک اہم مقام رکھتے 
تھے وہ نہ صرف ڈراما نگار تھے بلک 
ایکٹر اور ایک کمپنی کے مالک بھی تھے 
مضمون نگار نے ڈاکٹر نامی کی تصنیف 
اردو تھپیٹٹر حصہ دوم میں بعض غلط 
معلومات کی تصحیح پیش کی ہے 
٣‏ احمد ندیم قاسمی 

غااب کی حسرت تعمیر 

سب رس ء حیدرآباد, فروری ۱۹۰۵ع 

۳۔٥‎ ٣ص‎ 

اس مضمون میں ضالب کی حسرت 
تعمیر پر روشی ڈا یگی ہے. اس زسانے 
کے سیاسی اور تہذبی حالات کی روشنی 
میں غالب کے ذ ہنی فکر کا تجزیہ کیا ہے . 
۴ ادیب ء مسعود حسن رضوی 

دہل میں مرثیەگوئی کا آخری دور 


تحریر دہلی؛ اکنوبر ۔ دسمبر ۱۹۵۵ع 
ص ۳۸۔٢‏ 


اس عقالہ میں دہللی میں مرئیەگوئی 


کا نسرا اور آخری دور جو سوھا سے 


نواے ادب ء بمبی 
شروع ہوتا ہے پر روشی ڈا ی گی ہے. 
انودا مہر بان ء نفیء قائم کے مرثیوں پر 


تصرہ کیا ہے 


شعیب اعظمی ؛ ڈاکٹر 


جہموریة روس میں بیدل کا مطالمه 


جامحہ ا 0 ء جنوری ٥۱۱۹ء‏ 
ص ٢٢۔١‏ 


ترجمہ : 


مضمون نگار نے بیدل کی تصنیات 
کا ماق اورا ات کن علی جاتابی ؟ 
تحلیل و تشریح جمہوریۂ روس میں جس 
تیزی سے بڑھہ رہی ہے اس کی اہمیت 


اور مکمل روشنی ڈا 


٦‏ اشفاق علیى خاں 
اردو ادب کے تنقیسدی اصول میں 
تنظیم و انضباط 
ممارف: اعظم گڑھ. لَ 
ص نے٣۳۵۔۳۳۲۹‏ 
جون ۵ے ۱۹ع ص٢٦ءے٢۔ ۲٦۹‏ 
مضمون نگار نے ختلف اقصاط میں 

اٰس بات کر واضسح کیا ہے کھ علم اور 

ضوابط میں کیا فرق ہے اور نقادوں کو 
اردو اآدب میں عمل تمنظیم اور علم ضوابط 

کی اہمیت کا پوری طارح لحاظ کر نا چاہیے. 


مق ۹ء 


۴ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


ك٤‏ اظہر علی فاروقی 
. اتر پردیش کے لوکگیت 
آجکل. نی دہلی؛. جوری ۱۹۵ع 
ص ١۱۔۸‏ 
اتر پ_ےردیش میں گائے جانے والے 
لوک گیتوں‌کا ذکر اور ان کا تجزیہ کیا ہے 
لوکگیتوں کی قسمیں بھی بنائی ہیں . 


۸ اگبرحیدری 

ای ازج تد 

آج کل٠‏ نی دہلی؛ میر انیس ہمبر ء جون 

۹۵ع ص ٥٥۔٥١‏ 

یہ بتایا ہے کہ میرانیس مسدس میں 
مرلیه نظم کر نے کے لیے ایک تشخص ہہدا 
کرنا چاپٹے تھے جو بحر ء اوزان ٠‏ اسلوب 
اور فکر وموادء غرضیکسم ہر اعتبار 

سے ایک : 


نق چبز ہو اور وہ اس میں 


۹ انور سدید 
اون اور نت 
تحریک . دہلی. جسوت ۱۹۰۵ع . 
ص ١٥۔۵٥۱‏ 
یه ہتایا ٠‏ ادب کا تعلق ودک 
سے بہت گہرا ہوتا ہے اس لیے پر آدب 


اہنا ایک مقصد رکھتا ہے لیکن وہ ادیب 


فواے ادب ؛ ہمبئی 


جو کسی بسدست مقصد کی شا گان 
وہ ادب کی حقیقی حدامت نہیں کرسکتا . 


بشیر بدر ہ ڈاکٹر 

جرأت کی غزلگوئی 

اردوادب ٤‏ غصلٌ گڑھ 

شمارہ ٣۔۳‏ ۱۹۲۳ع ص ۵٥-۱۹‏ 

جرأت اوسط درجے کی شاعرانه 
صلاحتوں کے ماادک ہیں ۔ ان کہ دس 
ہزار سے زاند اشعار میں عمدودے چند 
اچھے ہیں. وہ جسم طلب عاشق اور دنا 
دیکھا معشوق ' دونےےوں کی اداکاری کی 


صحیح عکاسی کرنے ہیں . 


دا قنویر احمد علوی ء ڈاکٹر 

تعلیمات من 

نواے ادب , بمبی ؛ جولائی ے۱۹ع 

شمارہ ۳ء ص ۲۸۔٠‏ 

يہ بتایا ہے کہ ترتیب متن کا آخری 
مرحلہ ٭تعلیقات متن* سے تعلق رکھتا ہے 
اس سلسلے میں قدیم متون ؛ مخطوطات پا 
قلمی سحوں میں تعلیقات کا اطلاق اختتامیوں 
با نگارش اجزاء پر ہوتا ہے . نفبیعی 
زا کے ' لئے اعے۔ مسبرق کان ہے 
سات شقوں میں تقسیم کردیا ہے اور پر 
ایک کی نشانۂ ہی مختلف تصانف کو 


سامنے ز گھراگی کی ہے 


۳٣‏ اکتوبر ۱۹۵ع 


٢‏ تنویر احمد علوی, ڈاکٹر 
ارہ ماسے کی روایت 


شمارہ ۲, عص ٣٢۳۔١‏ 


بە بتایا ہے کە بارہ عاسہ ایک ادہی 
اصطلاح کے طور پر استعمال ہوتا ہے. بارہ 
ماسے کا الحاق ایسے اوک گیتوں یا ہندی آمیز 
فراقیسه نغموں پر ہوتا ہے جس میں 
ایک زن مہجور غم پا جدائی کا بیسان 
با یناہ موی لات کے ذکرھ اور 
مرقعکشی کے ساتھ کرتی ہے . 


۳ ٹی ۰ ایں .در 
سرشار سے متعلق ایک خانگی خط 


آج کل نی دہلی ٠‏ اپربہل ۱۹۵ع 
ص ٢۲۔٢۲‏ 


اس خط میں سرشار سے متعلق مختلف 
معلومات مراسله نگار نے فراہم کی ہیں ۔ 
۷ے جاوید وشثٹ 

ہریانے کی لوک گیت 


آجکل ٠‏ نی دہلی ء جنوری ۱۹۵ع 
ص ٣۳۔۲۹‏ 


پریانے کے لوک گیتوں کا جائرہ لیا ہے. 


کلام اقبال میں عورت کا درجه 


معارف, اعظم گڑھ , جولائی۵٥ے۱۹ع‏ 

ص ۲۳٢۔۲۵‏ 

مضمون نگار نے عورت کے بارھے میں 
اقكال کے نظریات کو پیش کرتے ہوئے 
ان کی وضاحت کی ہے اور اس سلسلے 
میں انہیں کے کلام کو شاہد عادل ناہا ہے 


ھ لا لی شاہ جہاں اوزری 
ذہن بہدی کی ایج ادی صلاحیت 
اور اختراعی مسابقت 
سب رس ہ حیدرآبادء جون و جولائی 
۳۲ع صے ٣٢۔۰٣‏ 
اگنی ۳ء صں۳۔ ۳٣۲‏ 
اٰس سلسلہ میں نجوم و ہیلثتء جوتش 
اور ردمل ۰ فؤن جراحی اور الات سازی ۰ 
علاج اور علم حیوانات غفاخا:ہ کی 
اولین بنیاد وغیرہ کا ذکر کیا ۓ 
ۓے خاور بدیع الزماں 

مہاراشڑ کے اوک گیت 


آج کل ٠‏ دہسلی ٠‏ جنوری ۵ءے۱۹ع 
ص ٢٢۔۷۲۳۲‏ 


مہار اشٹر کے لوک گیتوں کا جائزہ لیا ہے . 
۸ دیو ندر ستیارتھی 
پنجابں کے لوک گیت 


آچکل. دپی. جنوری ۱۹ع 
ں۸٢ ۲٢۲‏ 


اکتوہر ۵ء 

یه بنایا ہے کہ پنجاب کے اوک گیتوں 

اق 7ھ دی سط 

آجانی ہے جب وہ پنجاب میں پہلى ہار 

اکر آباد ہوئے تھے ؛ پنجاب کے بعض 
مشہوی لوک گھرق چا بھی ےر سے 


۹ء راج ببادر گوڑ, ڈاکڑ 

مخدوم کی شاعری میں ٭ رات ء کا مقام 

سب رسء حیدرآباد , اگست ۲ے۱۹ع 

٠۰۔٦١ص‎ 

به بتابا ہے کە رات زندگی کی 
ایک پیچیدہ حقیقت ہے اور اردو شاعری 
میں ایک علامت کا روپ اختبار کرگی 
ہے جس کے ہزار رنگ ہیں؛ مخدوم کی 
شاعری میں رات علامت کے طور پرمختلف 
ط ون سے :اکسال :کی کین نے 


۸۰ رام مورتی ٭رینوء 

شجیع الدواہ کا نالک 

آج کل : دہسل؛ مارچ ۵ے۱۹ع 

ص ٢٢۔٣۳‏ 

ہک اوسر آر از رن لم ظا 
کے کون لکھا ہوا مور کے مال 
مندرگے سرسوتی حل کتب خانے میں محفوظ 
تھا مرتب نے اسے ہندی رسم خط میں منتقل 
کیاجسے اردو رسم خط میں لکھ کر شائع 
کیا گیا ہے. ادارۂ آچکل نے درخواست 


نواے آدب :؛ ہمبٹی ٦‏ 


کی ہے کہ اردو محقق اس کی تصحیح کی 
طرف متوجہ ہوں کیوں کە مسودہ میں بہت 
جگہوں پر مطلب سمجھہ میں نہیں آنا. 
۸۱ رفا ء کالبداس گیتا 

اف سخ 

آج کل ة دہسل؛ فروری ۱۹۵۵ع 

ص ١۱۔۳٣‏ 

مضمون نگار نے حضرت علی/“ سے 
منسوب دردعاالصباح ؛ جس کا ترجمهہ 
غضالب نے منقلوم فارسی میں کیا ہے . 
تصارف یش کیا ہے اور اس کے نی 
اسقام کی طرف توجه دلائی ہے۔ 
۸۲ رفیعہ شہنم عاہدی 

فراق گور کھپوری اور رات 

آجکل . دہسلی؛ اپہرل ۵١۱۹ع‏ 

اص )۳۲۳۔۰٣۰‏ 

فراق گورکھپوری کی شاعری میں 
راگی سرتور سد کو کا رھگ 
غافری من زا گن غیت اون رات کی 
رعزیت پر روشنی ڈا یل ہے. 
۸۳ ساحل . مولوی عبدا لیم 

حیات سلیمان (نقد و تبصرہ) 

نواے ادب ؛ ہمبئی؛ جولائی ۲م۱۹ع 

شمارہ ٣ص‏ ۲۹۔ ۷ے 

٭حیات سلیمانء مولانا شاہ معبنالدین 
احمد ندوی کی تالیف ہے جس میں انھوں 


اکتوبر ۵ے۱۹ع 


نے اپنے استاذ سید سلمان ندوی کی 
شخصیت : ان کی ملکی و ملی خدمات, 
اسلامی علوم و فنون کی نشاۃ ثانیه کے لیے 
ان کی جد و جہد ء دارالممنفین کی تاسیسں 
اور ان کے علمی و ادبی گار ناموں پر 
روشی ڈالل ہے . تبصرہ نگارنے اس کتاب 
کی عورت ۷ مل کر وو شاموں 
کی :شاندہی کی ہے. 

منظور سورٹی کی غرل گوئی 

واے ادب؛ بمبئٹی؛ جنوری 3ع 

ص ٥٥۵۔۲۹‏ 


منظور سورتی کی غزل گوئی کا ذکر 
زنگ غالب ہے اور کلام صوفیانه رنگ 
لیے ہوئے ہے. 


۸۰۵ ساقیء مونی لال 


کشمیر کے لوک گت 
آج کل ء نئی دپلی ؛ جنوری ۱۹۵ع 
ص ۳۳-۳٣‏ 
کشمیر کے لوک گیت اور ان کے اقسام 
دیے ہیں ۔ 
٦‏ سحر ابوالفیعض 


دکی کے لوک گیی 


۲٢١۔۳٣٣٣ضص‎ 


نواے ادب ء ہمبئی 

دگنی ڈوگ گی چونکه تاریخی ء 
جغرافیائی اور لسانی حقیقتوں کی پیداوار 
ہیں. ان کی اہمیت بیان کرتے ہوئے دکن 
کے بعض لوک گیت بھی لکھے ہیں ۔ 


ےغ۸ سرخی. شرف الدین 

لیگور کا نظریۂ تنقید 

سب رس, حیدرآباد, جنوری ۵ء۱۹ع 

ص ١١۔ہ‏ 

لیگور نے اس مضمون میں اپنے 
تنقیدی نظریات کی وضاحت کی ہے . 
بورپین آئیڈیلرم پر بھی روشنی ڈا یل ہے 


۸ سرورء آل احمد 
اردو شاعری میں انسان کا تصور 
جامعهء نی دہلی ء مارچ ۵ے۱۹ع 
ص۵ ۷٢۱٣۔۱۱۹‏ 
ختلف شمرا کے کلام کی روشنی میں 
انان کا تصور کیا ہے پیش کیا ہے . 
۹ سید احتشام احمد ندویء ڈاکڑ 
اسلوب کا فی مطالمہ 


سب رس , حیدرآبادء جون و جولائی 
۱۹۲ع ص ۸۔۴ 


یه بتایا ہے که اسلوب ادیب کی 
شخصیت کا حقیقی و معنوی عکس ہے 
جس میں فکر و جمال کے جلوے عیاں 
نظر آتے ہیں . 


اکتوبر ۵ء۶۱۹ 


۰ سید محمد عقبل ء ڈاکٹر 

<چنچل نارء اور کشن پرشاد شا 

سپ رس ء حیدرآبادء نومبرو دسمم 

۳ع ص ١۱۔٣‏ 

اس امر کی وضاحت کی ہے ک 
<چنچل نارء شاد ہی کی تصنیف ہے 
نرفار کی او الین غاد مڑھا 
کے ١ا‏ ف(ژداز تحریر سے متائثر ضرو 
ہوئے ہیں ۔ 
۹۱ چبانی رنجن بھٹاچاریہ 

بنگال کے اوک گیت 

آجکل٠‏ دپلی. جنوری ۵ے۱۹ع 

ص ٢٢۔۳۴‏ 

لوک گی کا مفہوم واضچ کرت 
ہوئے بنگال کے آدی واسی لوگ گیت 
شمالی بنگال کے لوک گی , بادل گیہ 
اور کیرتن ؛ مسلم لوک گیت اور آزاد 
کے بعد کے لوک گیت ا جائرہ لیاہے 
۲ شاکرہ یگم 

اردو فہرستسازی کے ماخذ 

نواے ادب ء بمہئی ء اکتوہر ۱۹۲ 

شمارہ ٣‏ ص ۸٥۔٥٥۵‏ 

اس مضمون میں اردو میں فہرسہ 
سازی کی مختصر ٹاریخ اور مروجہ مشك 
ضابطوں کا ذکر کیاگیا ہے اور قواصے 
مدون گئے ہیں : 


نواے ادب ؛ بمبئی 


۷٦‏ شعل, دوارکاداس 

غبار کارواں ۱ 
آجکل , نئی دہل ہ اہربل ۵ے۱۹۵ع 

ص ۲۳۔۱۹ 

مرن گان نے نے غالات شی 


لکھے ہیں 


شکیب ؛ شبیر علی خاں 

نظام رامیسسےوری پرشاد عاریق کی 
2 قیقات 

تحریھک ل دپلی :. اہریل ٥ع‏ 

ص ۳۹۔۲۹ 


۰" 


ماد عارٹی مرحوم کے کلام اور 
نڑی کاوشوں پر شتمل ایک کتاب 
٭ نٹرو غزلدستهء کے نام سے مظفرحنفی 
نے ریب دغآقزر کائع کی ہے ای موا 
ایک مضمون نظام رامپوری کے بارے 
میں بھی ہے . مضمون نگار نے اس کی 
مبینہ غلط بیسانیوں کی تصحیح کی ہے . 


٥۵‏ شکیلہ اخز 

بہار کے لوگ گیت 

آج کل دپلی ؛ جنوری ۵ء۱۹ع 

ص ٢۔١۱‏ 

لوک گیسسوں کی اہمیت کا اظہار 
کرتے ہوئے بہار کے مشہور لوک گیتوں 
کا ذکر کیا ہے. 


۸۸ 


سے 


اکتوبر ۵ے۱۹ع 


٦‏ شس الرحمٰن فاروقی 
اردو شاعری پر میر انیس کا اثر 
آجکل ؛ دہلى ٴ میر انیس نمبر, جون 
۵ے۱۹ع ص ٥٢٥٠۔۲۸‏ و ۱١‏ 
مضمون نگار کا خیال ہے که میر انیس 
کا ار اردو شاعری پر براہ راست نہیں پڑا 
لیکن استمارہ کی اہمیت کا احساس اور 
مناسمت لفظ کا حسن . به نکات اردو 
اء نے غالب کے علاوہ؛ میر انیس 


سے بھی سییکھے . 


سعر 


شہاب الدین دسنویء سید 
ند اردو اسلاء اور ھ ‏ املا نامےە)“ 
(نفےد وتبصرہ) 
نواے ادب ء بمبثی ء جنوری ۵١۱۹ع‏ 
شمارہ ۱ء ص ٦٠۔٥١١‏ 
اہریل ۵ے۱۹ع شمارہ ٢‏ ص ٤٦۔٢٦‏ 


ترقی اردو ہورڈء دلى کی تصانیف 
و اردو املاء مصنفه رشید حسن خاں اور 
<املا نامہ > مصنفه ڈاکٹر سید عابد حسینء 
ڈاکٹر گوپی چنند نارنگ اور رغشیسد حسن 


۸ سصالے عاند حسین 


ایس کی منظرنگاری 
آچکل ء دپلی ء میر انیس نمبر ٭ جوں 
۵٥‏ ص ٠۔‏ صے۱ 


نواے ادبء بمبئی 


برقت می آئیں کے مار نگازی کے 
پہلوؤں کا جائزہ لیا ہے . 
۹ صفدر علی یگ . ڈاکڑ 

اقبال اور تصوف 

سب رس, حیدرآباد ٠‏ اپریل ۵ے۱۹ع 

۴۔٠١ص‎ 

مضمون نگار نے اقیسال کی شاعری 
اور تصوف کے نقطه نظر کو بڑی وضاحت 
سے پیش کیا ہے 
٠‏ فظ انصاری 

کلام انیس میں آوازوں کا دروبست 

آجکل . دپلیء میر انیس نمبر ٠‏ جون 

٥۵ع‏ ص ٢۲۔۳۸‏ 

مضمون نگار گا خیال ہے که اردو کی 
فطرت , اس کے مزاج اور اس کی سمائی 
ہے گہری' آغنائی کے نے ذین ائین کے 
فن کا گہرا مطالعہ انناہی ضروری ہے جتنا 
الفاظ کی صحیح آوازوں کا احساس ہ ان 
کے کلام نے ہمارے ذوق شعری کی تربیت 
کی ہےء وسعت میں بھی گہرائی میں بھی۔ 
١‏ عالم خوند میری ء ڈاکٹڑر 

اقبال اور انسان ( ایک جائرہ) 

سپ رس , حیدرآباد ؛ اکنوبر ۲ءے۱۹ع 

ص ٥٥۔٣‏ ر٢٢‏ 

ڈاکٹر اشفاق حسین کی تصنیف ہ اقبال 
اور انسان ٭ کا تنقیدی جائرہ لیا ہے. 


‌۹ 


اکتوہر 1ءء 


ہت عبدالاحد ؛ ڈاکر 
پہل جنگ آزادی اور اردو 
سب رس,: حیدرآبادءاگست ۶۱۹۵۲ 
ص ۸۔۳ 
مضمون نگار نے یه بتایا سے کھ اردو 
نے ہمیشهہ وقت کے تقاضوں کا ساتھ دیاہے 
اور پہلی جنگ آزادی میں بڑی اہم خدمات 
اضام یئ 
٣‏ عدالحق , ڈاکڑ 
اردو خط کاتاریخی ونہذبی پس منظر 
نواے ادب ء ہمبئی ء جنوری ۵ے۱۹لٴ 
شمارہ ١ء‏ ص ۳۹۔١۲‏ 


یه بٹایا ہے کە پر چنسد اردو نے 
عربی و فارسی رسم خط کو اپنایا مگر 
قدرے تصرفات و تبدیلی کے ساتھ , الفاظ 
سازی اور ترکیب بندی میں اپی انفرادہع 
برقرار رکھی ہے. 
٣‏ عبدالرزاق فریشی 

اردو زبان کی تمدنی اہمیت 

نواے ادب ء ہمبئی ہ اکتوبر ۲ے۱۹ل_ 

شمارہ ۳۲ء ص ۹٢٦۔١‏ 

مضمون پذا چوتھی قط ہے جس 
میں مکان اور اس سے متعلقات کے تمدنو 


پہلو کی مفصل وضاحت کی گئی ہے . 
٥‏ عصت جاوبد ؛ ڈاکٹڑ 
طریقة مہمل 


ادپ؛ بمبئی 

نواے ادب ؛ ہمبئی . جولائی ۰۳ء 

شمارہء ٢٣٣ص‏ ٣٢٦۔۲۹‏ 

طربفة مہمل کو ۹۱٦ ٤٠۱ ۰۰ ۷٤‏ 
جاسکشا ہے ؛ اس میں ایسے جماے 
ح‌ گئے جاتنے ہیں جو ہے ممنی الفاظ پر 
مل ہوئے ہیں ٠‏ پیٹتوں کی مدد سے ان 


لٰ الفاظ کی اقم متعین کی جاسکتی ہیں۔ 


١‏ عصمت جاوید ٠‏ ڈاکٹر 

داستان ہمرہ 

نواےادب ہ ہمبی ؛ جنوری ۱۹۵ع 

شمار ۱ء ص٢٤١‏ 

تحریروں میں ہمزہ کے استعمال پر 
ے کرتے ہوئے بتایا ہے که اردو کے 
بری عربی دخبل الفاظ میں ہمزہ علامت 
صوت نہیں ہے بلکه اس صونی خصوصیت 
ظاہر کرتا ہے جو دو مصوتوں کے 
پاس ہسسونے کے باوجود الگ الگ 


زیں دینے کی وجه سے پیدا ہوتی ہے 


٠‏ عصت جاوہد, ڈا کر 

مہاراشٹر دکھنی پر مرپٹی کا اثر 

آج کل دپلی, دسمبر۵ے۱۹ع ص۹٦۱۔۹‏ 

اس مضمون میں مباراشٹری دکھنی 
دو جو مہاراغٹر کے طول و عرض میں 
پی جائی ہے اس کی اپی عسلافائی 
صوصیات کیا ہیں اور مرہٹی زہان سے 


٢‏ ۱ اکتوبر ۵ء۶۱۹ 


غیر شعوری طور پر مہاراشٹر دکھنی نے کیا 
اکتساب کیا ہے اس پر مکمل دوشنی ڈال ی 
٤‏ 


۔ 
سی ہے 


۸ ععله نائب حسین نقوی 
میر انیس کا غیر مطبوعہ مرثیہ 


آج کل . دیلی , میر انیس نمیر جون 
٥۵ع‏ ص ٢ے۔ ٦٦‏ 


میر انیس کا ایک غیر مطبوعہ مرلیہ 
جوکه م۵ ہمد پر مشتمل ہے مح تفصیل 


نخه جات دیا ہے ء 


۹ عل جوادزیدی 
مرلیے کی ہشت 


آجکل ؛ دہل ء میر انپس نمیرء جوں 
۱۹۵٥‏ ص ١٥۱۔٢٢۱١۰٢٣‏ 


مر ٹیے کی ہہت پر بحث کر تے ہوئے 
نایا ہے کہ شروع شروع میں مرئیے کی 
عروضی ہینت متعین نہیں تھی زیادہ تر قصیدے 
کی ہیثت اخقیار کی گئی لیکن اس کے بعد 
مثلث, مربعء؛ مخلمس؛ مسدس ؛ ترکیب بنداہ 


ترجیم بندف ء دوپرابند ّ مشنوی سبھی شکلوں 


٠‏ غعوان چشیق 
گیت کا اسلوب 
آج کلۃ دبسلیء جنوری ۱۹۵۵ع 


ساۓ۔ “٢٣و٦١‏ 


نواے ادبء ہمبئی 


بکایا ہے کە گیتوں کے اسلوب میں 
حسن یان سے زیادہ انفرادیت حسن بیان 
کی اہمیت ہے. حسن بیان کی انفرادیت 
شعری تجربەکے بطن سے نعودار ہوئی ہے 
اورگیت کی خصوصیات ۰ غنائیت . جذه 
کی وحدت اور شدت . خود اظہاریت 
اور داخلیت نیز حسن ایجاز سے پروان 
چڑھی ہے۔ 
١‏ بپراق گورکھپوری 

میرا نظربة شاعری 

آجکل ٠‏ دہسل ٠‏ فروری ۵١۱۹ع‏ 

ص ۱۳۔۹ 

فراق کے ہاں مناظر قدرت , رات کا 
تشورے فا8 عیاش ئفاویتانی ذندگی 
وغیرہ ان کی شاعری کی حرک ہیں . 
٢۲٢‏ قادر علی انور شیخ 

لی کا اور ور کت 

سب وس , حیدرآباد : مارچ ۵ء۴۱۹۵ 

ص ٢٢۔۱۳۷‏ 

اس مضمون میں لوک کتھهاؤں اور 
لوک گیتوں کی حقیقت کیا ہے٠‏ ادب میں ان 
کا کیا مقام ہے ؟ اس کی توضیح کی ہے. 
کتھائیں اور لوک گیت ہماری زبان و ادب 
کی ترفی یانثہ شکلیں ہیں ۔ 


لی کرامت ہ کرامت علی 


۲۲ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


اڑبا کے لوک گیت 
آج کل ؛ دہسل ء فروری ۱۹ع 


ص ۳۔۲۹ 
اڑیا کے اوک گیتوں کا جائزہ لیاہے . 


٣۳‏ کلیم سہسرامی 
غالب کے فکر و فن کا نجزیہ 
آجکل ؛ دہسل ء فروری ۱۹۵ع 
ص ۳٢۔٢١٢‏ 
غالب کے فکر و فق کا تجزیہ مختصراً 
پیش کیا ہے. 
٥‏ گوبی چند نارنگ ہ ڈاکٹر 
مرائی انیس میں ہندوستانیت 
آج کل . دپلی , میر انیس نمبر ؛ جون 
9۵ء ص ۲۹۔ ٢٢و٦٦‏ 
یە بتایا ہے ک٭ ہندوستانیت انیس کے 
پورے کلام میں چاندنی کی طرح پھیلی ہوئی 
ہے . اس کی بدولت انیس کی شاعری میں 
اپنی زندگی کی نبض چاتی ہوئی معسسلوم 
ہوٹی ہے. 
٦‏ گان چند . ڈاکر 
اردو تحقیق میں غیرمسلموں کی خدمات 
اردو ادب ء علیگڑھ؛ شمارہ ٢۔۴٣‏ 
٣۳‏ ص ٣٢٢۔٢۲۵‏ 
اردو زبان و ادب سے متعلق مسنشر قین 
و غیر مسلم ہسدوستشانوں کے تحقیقی 


نواے آدب ٴ٤‏ بسُئلی 


کارناموں گا تفصیلىی تعمارف پیش کرنے ہوئے 
بتایا ہے کہ مستشرفین میں پارنلے؛ گریرسن 
اور گلکرائسٹ اور ہنسدوستانی غیرمسلم 
محققین میں ٣جھمی‏ نرائن شفیق ء خوب چند 
ذکا, لالا سری رام ہ مہیش پرساد اور 
09ب ×۷ 
٤‏ الک رام 

ہیر وئی اور اس کی کتاب الہند 

سب رس , حیدرآبادء جون و جولائی 

,۰ئ ص ۱۳٠۔۰٠‏ 

به بتایا ہے که بیرونی کا اصلی نام 
محمد تھا اس کے مختصر حالات زندگی 
اور اس کی تصیف کتاب الہنند جس میں 
ہندوستان کے فلسفے ۶“ جغرافہ؛ نجومء 
جوتش ہ ہیشت ؛ ادب , عقائد اور مذاہب؛ 
اجتماعی قوائین و رسم و رواج کا حال ہے 
مختصراً ذکر کیا ہے. 
۱'۸ مبشر علی صدیقی 

حفیظ جالندھری کی منظوم رامائن 

گتھا 

جاسے ء دہلی ء فروری ۵ے۱۹ع 

ص ۸۸۔۸۴ 

حفیظ جالندھری کی کتاب × ہمارا 
ہندوستانء اور ان کی قومی یکجٹی کے 
سلسلے کی شاعری کا مختصر تعارف۔کٹھا کے 
چند نەونے بھی پیش کیے گئے ہیں * 


۲۳ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


۹ حممد جعفرشاہ پھلواروی, مولانا 

اکبر اور اقبال 

المارف : لاہور ء جدوری ۱۹۵۵ ع 

ص ٢٠۔۳۹‏ 

مضموث نگان ‏ :مغرین تہذات سے 
متعلق اہر اور اقبال کے نظریات پیش 
کے ہیں ان کے خیال کے مطابق دونوں 
نے اسلامی نظریہ کو پسند کیا ہے فرق 
صرف یه ہے کە ایک بات کو اکبر واہ 
کے ساتھہ کہتے اور اقبال آہ کے ساتھ. 
٠‏ محمد حسن 

مرائی انیس میں آویزش کی نوعیے 


آجکل؛ نی دہلی؛ مرو انیس نمی 
جون ۹‌ٰ ٔ"ٗ" ع ص ٢۳۔١۲‏ 


یہ بتاپا ہے کہ انیس نے مرئثیه کو 
رزمیه آنگ سے معمور کا !ہی وجے٭ہ 
ہے اس میں للکار ملتی ہے اور جب تک 
وقے تک انیس کے کلام کا جادہ بھی 
قائم رہےگا . 
١‏ عممد رضا انصاری 

حسرت موہانی ؛ دو غلط رواہتیں 


آچکل ؛ نی دہلی : اپریسصل ۱۹۰۵ ع 


ص ۱۸۔۱۳ 
مولانا حسرت موہسسانی سے متعلق 
جلیل قدوائی کے مضمون ×شخصیات نمبرہ 


نواے ادبء ہمبنی ۲۳ 


نقوش لاہور میں دو غاصط روایتوں کی 
تمحیح کی ہے. پپلی غلط روایت حسرت 
کی آل انڈیبا ریڈیو اسٹیشن لکھنؤ سے 
صرف تین آنے کرایہ سفر کی وصولی اور 
دوسری غلط روایت ان کی چو تھی گرفتاری 
سے متعلق ہے . 
۲ مد کاظم کامران 

غالاب کی فارسی شاعری 

جامعه. دہل ؛ جون ۵ے۱۹ع 

ص ۳۲۹۔۳۲۰ 

غالب کی فارسی شاعری کے محاسن 
اور اس کی اہمیت کا جائرہ لیاگیا ہے ٠‏ 
مضم-ون میں ہنےد و۔ۃان میں فارسی 
شاعری کے پس منظر پر بھی مضمون 
نسسگار نے کا فی شرح و سط کے ساتھہ 
لکھا ہے 
۳٣‏ عحممد محسن 

نفسیاتی ادب 

آج کل ٢‏ نی دہصے: مارچ۵ے۱۹ع 

ص ۵١۱۔۱۳‏ 

یه بٹایا ہے که ادب کے اب در 
نفسیات کی گیرائی اور اس کا وجود جاری 
و ساری رہتا ہے اسلیے کسی بھی ادب 
کو سمجھنے کے لیے فن‌کار کی شخصیت 
ہی نہیں بلکہ قارئین کی بھی شخصیت پر 


نظر رکھنا ضروری ہے . 


اکتوبر ۹۵ء 
اای محمد نمیم صدیقی 
اردو زبان کی عالمگیریت 


معارف,اعظم گڑھے جولائی ما ٥‏ 
ص ۹١۔٦٦‏ 


مضمون نگار نے ایک انسگریری 
مضمون کی تل-۔۔خیص پیش کی ہے اس 
مضمون میں اس بات کو سمجھاباگیا ہے 
که اردو زبان کو دا کے بہت سے 
ملکوں میں اونچا مقام حاصل ہے 
٥١‏ مد بین 

ڈوگری کے لوک گیت 


آج کل ٢‏ نی دہسصل ؛ مارچ ۱۹١۵‏ ع 
ص ۱۸۔١۱‏ و٣‏ 


ڈوگری زان کے اوک گیتوں کا 
جائزہ لیا ہے ٠.‏ 
69۹ ھ روا ان ہگ 

حسرت کی شاعری کا عشقيیه پہلو 


سپرس ہ حیدرآباد جنوری ۵ے۱۹ع 
ص ۱۔۱۹ 


حسرت کی شاءری کے تمام رنگین 
پہلوؤب پر روشی ڈا کی ہے اور ان کی 
شاعری کی خصوصیات بیان کیگئی ہیں. 
2 مرزا احسن اللہ بگ 

اردو ادب میں مکتوب نگاری 

سب رس , حیدرآباد: اگست 

۴۳ع ص ۲۹۔۳۴٣۲‏ 


اردو ادب میں مکتوب نگاری کی 
رواپتں اور مکاتیب غالب ؛ مکائیت شبلی ؛ 
مکانیب مہدی ؛ عکانیب ابوالکلام آزاد کا 
جاثرہ لیا ہے . 
۸ مظہر امام 

علی عباس حسینی کا اولین افسانہ 

آجکلء دہل ء مارچ ۵ء۱۹ع 

ص ۱۲۔۸ 

یہ پتاہا ہے کہ حسینی کا اولین افسانہ 
٤ع‏ ہا ۸ء میں معرض تحریر میں 
آیا اور پہل بہار ۱۹۲۵ ع میں <پژمردہ 
کلیاں > کے نام سے زمانهہ ٭ کانپور میں 
شائع ہوا. 
۹ مناظر عاشق پرگانوی 

اردو اخبار ٭ جام جہاں نما ٭ 

آجکل ؛ دبلی, فروری ۱۹2۵ع 

۲۲ ۔٢عص‎ 

یه بنایا ہے کە اردو کا پہلا اخبار 
ہ×جام جہاں نماء تھا اور اس کے مالک 
ہری پردت بنگو تھے. یه اخبار ۱۸ مارچ 
۲ میں سب سے پہلے شائع ہوا 
اور ۲۴ جنوری ۱۸۲۸ع کو بند ہوگیا. 
۰ منظورالحسن برکاتیء سید 

ٹ!ونک 'کا دبستان شعر و ادب 

نواے ادب ء بمبی ء جولائی ۱۹ع 

شمارہ ۳؛ ص٤٣٢‏ ے۔ ٦٦‏ 


۳ اکتوبر ۵ے۱۹ع 


مضمون کی دوسری فسط میں منشی 
بساون لال یاداں , فقیر محمد خاں گوباء 
حافظ پائندہ خاں نکہت ٠‏ میاں عدال 
شاہ عبد , مولاناخلیلاارحمٰن خادء مولوی 
شر شترای سا کلت 
قاضی سید احمد حافظ عرف محمد پناہ؛ 
قاضی سید امیر عل؛ خواجے حمد مظفر 
حسین خاں٠‏ صاحبزادہ احمد علی خساں ٠‏ 
کے مو سی ار کر با اور 
علی جیسے امیر خحانی ادباء و شعراء کا 
ذکر کیا ہے . 


١‏ نائب حسین نقوی 

انیس کا غیر مطبوعہ کلام 

آجچ کل ء دپلء سیر انیس نمسسبر ٠‏ 
جون ۵ے۱۹ع ص ۵٢-٦٦‏ 

میر انیس کے غیر مطبوعہ کلام جس 
میں مرائی و سلام وغیرہ شامل ہیں ان کی 
تفصیل بتائی ہے جن لوگسسوں سے یه 
غیرمطبوعہ کلام ملا ہے ان کا بھی ذکر 
کیاگیا ہے ۔ 


۲٢‏ ضصیر احمد 
اردو میں صوتی اص_تلاحات اور 
ان کی تشریح 
شیرازہء سری نگر؛ نومبر ۱۹۲ع 
ص ٢۲۔ے‏ 


نواے ادبء بمبئی 

مضمون نگار نے لسانیات کی ایک 
شاخ صونیات پر روشنی ڈالىی ہے . مغربی 
ماہر لسانیات کے ہاں ان اصطلاحات کی 
جو تعریفیں ماق ہیں ان کا بھی ذکر کیا ہے 
٣‏ و حید اختر 

انیس کا فلسفةہ حیات 

آچ کل ء دہ لی ٠‏ عءیر انیس نمبر ء جون 

۷۲۲۔٢ے۴٣حىصضص‎ ٤۵ 

انیس کا فلسفہ حیات خود ان کی 
زندگی تھی اور ان کے مخصوص ساممین و 
قارئین بھی اسے اپی زندگی مانتے ہیں۔ 
ان‌کا اسلامی فلسفة اخلاق پر عہد کے لئے 
معنوبت رکھتا ہے اور آفاتی صداقت کا 
حامل ہے . 
۳ ءازیر آغا 

کتاہوں کی معیت میں 

تحریک : دہلی ء مئی ۵ے۱۹ع 

ص ٢٠۔۱۴‏ 

معضمون اگار نے لورین ایرلے کی 
تاب ( 000 ہ7 ٥6‏ 0۰ہ( ١ء‏ نطضغے 
یی کاب 0 ط203 ۶306 دناط]_ 
اور دوہٹ مین کی کتاب 0۰ع ٥أ 1۷٥٥‏ 
6 جائرہ لیتے ہوئے انہیں آفانی اآدب کی 
عمدہ کتاہوں میں شمار کیا ہے . 


۵ وارث علوی 


۲۰۲ 


اکتوبر ۱۹۵ع 
۹ 
گجرات کے لوک گیے 
آجکل ٠‏ نئی دیل ء جنوری ۵م۱۹ع 
ص۲۸۔ ٢٣۹‏ 


گجرات کے لوک گیتوں کی مختلف 
اقسام کا جائرہ لیا ہے. 


۹ ہارون!لرشید ٠‏ پروفیسر 
ہ غبار غاطر٭ پر ایک نظر 
سب رس , حید رآبادء نومبرو دسمبر 
۰۲ع ص ٢٣۔١‏ 
مولانا ابوالکلام کی ہمہ جہت شخصیت 
کا جائزہ لتے ہوئے ٭غبار خاطر کی 


خوبیوں گی نقان دہی کی ہے . 


تعل۔۔۔مےمات 


ر٢‏ جیب رضوی 


ہمارا تعلیمی نظام اور اصلاح کی 

جامعه ؛ نئی دہلی ٠‏ اپریل ۵ے۱۹ ۴ 

ص ٢١٣۔‏ ۱۹۵ 

مقالہ نگار نے آج کے ہندوستان میں 
تعلیمی نظام کی اہمیت پر روشق ڈالی ہے 
اور موجودہ تعایمی نظام کے منفی پہلوؤں 
کو بتاہا ہے اور ایک نئے تعلمی نام 
کے خطوط پر بحث کی ہے 


نواے ا٥ب‏ , بمبئی 


آرٹ 07 


٣۳:‏ سمیدہ بانو 
شاہ عبدالعزیز کا ذوق موسیقی 
اللمارف : لاہور ہ٠‏ فروری ۵١۱۹ع‏ 
ص ۵۳۔غع۲٢‏ 
اس مضمون میں يه بثلایا گیا ہے 
ہ اء عبدالمزیز'' فن موسیقی سے نە 
فكفیه که دی رکھتے تھے بلکه 
و ا سا تج ئی سنہ 
بلق شا صاحب کی تصلیف × سانگیت 
ستر“ پر تفصیلی معاومات بھی درج ہیں. 
١آر.‏ ناتھ 
قطب مینار کی تاریخیت اور اس کا 
قصسن 
اسلامک کاچو ء جبد وآ بادہ جسےوری 
۵ء جلد ۲۲. مار۱.ص ٦٦۔٢٣٢‏ 
قطب مینار دہل گے بارے میں اس 
اریخ , تممیر اور اس کے بنیادی 
1 سے بحث کی ہے 
کانور. ایچ. آئی ایس 
ناج محل کی عمارت ميي حسن نوازن 
اسلامک کلچر ؛ حیسدرآباد: جنوری 
٥۹ء‏ جلد ۲۲ء شمارہ ١۰۱۱ص‏ ٣٣٦۔٢‏ 
ابت کیا ہے کہ ناچ محسصل کی 
ت کے مختلف اجزاء میں اسب و 


ھش 


.ٰ اکتوبر ۶۱۹۵ 


توازن پایا جانا ہے جس کی نظر آرٹ 
کی تاریخ میں ہے مثال ہے ۔ 


وفیات 
١‏ عبدالرزاق قریشی 

مولانا شاء معین الدین احید ندوی 

شمارہ ۹ص٦ے‏ ہج 

اس مضمون میں مولانسا شاہ معین 
اعظم گڑھ اور مسدیر هاہنامه مصارف 
اعظمگڑھ کی وفات پر رنچ و غم کا 
اظہار کیاگیا ہے اور مرحوم کی شخصیت ٠‏ 
سوانج اور تصنیفات کا جائزہ لیاگیا ہے. 

شاہ معین الدین احمد ندوی 

جامعه ٴ شی دپلی ٤‏ جنوری ۵ع 

ص ۱۳ے 

مضمون نگار نے شاہ ممین الدیں 
احمد ندوی کی زندگی اور ان کے علمی 
کارناموں کا جائزہ اور ان کی تصیف 
ہ حبات سلیمان ء ہر ختصر تبصر؟ ہے 
۴۳۳م عداللطیف اعظمی 


شاہ ممین الدہن احمد ندوی 


اے ادب ء ہمبئی ۲ اکتوبر ۱۹۵ع 


آجکل' دہلی, می ۵ء۱۹ ع ص ٢٣۔٢۲‏ آج کل ء دہلی. می ۵ء۱۹ ع 
شاء معین الدبن احمد ندوی کے ص ۵١۱٥۔۱۲‏ ُٰ 
مانحة ارتحال پر مضمون نگار نے ان کی ڈاکٹر اعجاز حسین کے انتقال پر 
نخصیت اور ان کے ف_ن کے مختزف مضمون نگار نے ان کی شخصیت ٠‏ انسان 
ہلوؤں کا جائزہ لیا ہے ۔ دوسی اور تصائیف کا ذکر کیا ہے . 
۶۳ عل جواد زیدی 
متفرات 


شمیم کر پانی ؛ چند یادیں 
آجکل, دہلی: می ۵ے۱۹ع ص ٦١۔۹١۱۹‏ میں جلال شاہ جہاں اودی 
شمیم کرپانی کے انقال پر میون .. ہند میں جباذ سازی کا ارنقاء 
گار کے ان کی 0 ات کے ما ۰ سبارس ہء حیدرآباد, فروری ۵ے۱۹ع 
گا یت ٣۔٣۳‏ 
جاذب نظر پہا۔وؤں کا ذکر کیا ہے اور گر 
ن گن الات تی کزہیر اہ تے) ہند میں جپاز سازی کا سلسله ہند 
کے قدیم ترین باشنسدے دراوڑوں سے 
۷۶ گان چند : ناف اج 
: شروع ہوتا ہے اسی نظریہ کی وضاحت 
استاذی ڈاکٹر اعجاز حسین کی کن سے 


ایام موی انیٹ یا روا ینوٹ 


0 
ار دنقامد مم لاف یصیتا 
ا۔ پا ا اررو زباناء وب سے مل قتنلف ہہلوئوں پک ہیی 
٭. ید'گتے' شید 7 وو تا ٭. انت دم کی فمطبوع ارد دای فگ شالت 
اعاضع ۔ مرو ےتعل قد یکا مو ںکی افلاما. 
۳ تحقیفا یکا مل رے اداروں اورماعوں سے مگ در کے سس رارل ہال سے مفای نل سد 
ترارن۔ ات 5 


۳ لیک جا کت فا کاقیام. پچ ٍۓے 
. تل کب خائفوں کے ۱ر دد کے تطوططا تکی یت رکال سال ہین چَارََارشاغ هو 


انیب . جزی پلں هلل کر 
اب فطوطات دبرعا تک شاعت . لاس لانہ۔ 1 
سرع ہے ےم وت یر ال | 
7 رد سے سدق ہے دع انی سے ایر 7ے 2 عصول اک 
کااصےہ. قہچ تن رہپے | 


ايیٹر: عبدالرزاقتر بھی 


َرْنْںمَسامین کاراب ری افاریییں یی 


ط 7 تع نان ید 
در 


۰ و ار 7 ‌“'ۂ۶'۲ 
ندم ررو ےج ایوٹ 
ادہی پلشرز 


یں 9 ۸م مھ ڈ5 روڈ نی 
0۰ رارابوا ی اور وی ردر :. سیر بی 


میا 


8 ۔۸-۲ ٥۹۸۱۷۷‏ 
۱ 1 ۔ 
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